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Il designer che osservavala natura _
e poi creava meraviglie con la fantasia

e osservav
Antinarcisista, il contrario di Andy Warhol, per cui tutto era consumabile. Un uomo
che credeva nella didattica dell’arte. A dieci anni dalla morte, ricordo di un genio italiano

natura (come Galileo Galilei), da
cui traeva e trasmetteva meravi-
glia (proprio come Galileo). In De-
sign e comunicazione visiva (Later-
za), che raccoglie gli appunti sulla
didattica delle forme elaborati per
un ciclo di lezioni a Cambridge nel
1967, spiegava cosl la creativita agli
aspiranti designer: «La forma defi-
nitiva di questi oggetti ha lanatura-
lezza delle cose prodotte dalla na-
tura stessa: imitazione di sistemi
costruttivi e non imitazione delle
forme finite, senza capire la strut-
tura che le determina».

Natura, per lui, era anche la re-
te a rombi dei pollai, che portava a
esempio. Forse imparo dalla natu-
ra anche a sottrarsi come pochi al
narcisismo costitutivo degli artisti.
Munari non si identificava nella
produzione di valore e plus-valore
(estetico, economico) delle proprie
opere, ma considerava opera la
trasmissione del fare arte, cioe fa-
ceva delle proprie opere una didat-
tica dell'arte. E divertente rilegge-
re nel catalogo della mostra di Par-
ma l'intervista che Munari conces-
senel 1979 ad Arturo Carlo Quinta-
valle, storico dell’arte dell'Univer-
sita di Parma. Di fronte a domande
che cercano di incorniciare e situa-
re l'opera di Munari in una tradi-
zione, misurando affinita e diver-
genze con altri artisti del Novecen-
to, Munari resta costantemente
elusivo, riportando tutto a un piano
di beata evidenza. Sollecitato su
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% L FESTIVAL Minimondi di Par-

ma, quest'anno dedicato al-
l'arte, & iniziato sotto gli au-

spici di una mostra intitolata a Bru-
no Munari: il disegno, il design, a cu-
ra di Gloria Bianchino (Salone del-
le Scuderie in Pilotta, fino al 30
marzo). Un’ampia retrospettiva
realizzata grazie agli archivi del
Csac dell'Universita di Parma, che
celebra non solo I'artista Munari,
ma anche il maestro.

Quando lo incontrai, mi sembrd
a meta tra Archimede Pitagorico e
un maestro zen. Un anno e mezzo
prima della sua scomparsa - di cui
ricorre quest’anno il decimo anni-
versario - mi trovai infatti nello
studio di Munari come nel labora-
torio di un mago felice. Tra esempi
di arte e creativita tratti da ogni
materiale immaginabile (per i mae-
stri non esiste materiale sterile), la
nostra conversazione fu per me
una vera esperienza. Inventore
non solo di cose, ma di processi
mentali, nel suo passarmi giocosoi 1964
piti svariati oggetti - dal tetraedro
del cartoccio del latte a una foglia
di fico d'India di cui mi mostrava la
nervatura a esagoni - Munari
esemplificava la teoria piu avanza-
ta nel campo delle scienze umane,
quella del deutero-apprendimento,
o imparare a imparare, proposta
da Gregory Bateson, inventore del-
la Ecologia della mente.

Munari era un osservatore della
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«LEONARDESCO»

Nato a Milano il 24 ottobre
del 1907, Bruno Munari
mori nella sua citta

il 30 settembre 1998.

E considerato uno

dei protagonisti dell'arte,
del design e della grafica
del Novecento ed una sorta
di «uomo leonardesco»
capace di misurarsi

con discipline diverse,
dalla pittura alla scultura,
dal cinema al design,

alla scrittura. E forse

il piis rappresentativo
degli artisti che segnarono
la Milano degli anni
Sessanta, uno dei luoghi
pitl vivi e creativi

della nostra storia recente
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Kandinsky e gli astrattisti, raccon-
ta che le sue «macchine inutili»
nacquero dalla scoperta che 'arte
astratta era una «rappresentazio-
ne verista di oggetti», una «natura
morta» di triangoli, quadrati, linee
e piani invece che bottiglie e pere:
lui estrasse le forme dal fondo di
quei dipinti per costruirle nello
spazioreale. Di Calder dichiara che
fu «l primo scultore degli alberi», e
delle proprie «strutture appese»
(chel'intervistatore collega a Bran-
cusi e Arp) dice che quella ricerca
aveva un mero aspetto economico:
«Cio che e appeso costameno di cio
che é appoggiatoy».

A domande sul Bauhaus, il de-
sign industriale e i giocattoli, Mu-
nari ricorda che «progettazione &
anche un laboratorio di
bambini al museo», e &
che «il modo piu cor-
retto di affrontare
il problema della
progettazione di un gio-
cattolo & quello di immede-
simarsi nella natura infan-
tile», ma «meglio ancora &
insegnare ai bambini a co-
struirsi i giocattoli».

La sua carriera di artista
e designer, tutt'uno con quel-

sta nel voler dominare la natura (gli
occidentali) con quel che ne segue,
e il cercare di essere nella natura
(gli orientali). [...] La casa tradizio-
nale giapponese € povera ma acco-
gliente e funzionale al massimo,
non c’é spreco, la manutenzione &
minima, i materiali sono giusti e ve-
ri. Le nostre case popolari costano
di piti e danno un senso di miseria».
Per Munari P'arte era soprattut-

to felicita mentale, in una coinci-
denza di utile (educativo, funziona-
le, civile) e inutile (come le gia cita-
te «macchine inutili»: il bello, il gio-
€050, cio che ha un fine in sé). Mi
tessé I'elogio degli oggetti anonimi,
antecedenti al concetto stesso di
design, «che piui semplici non si
puod, pitr economici non si pud, pit
funzionali non si pud», quindi per-
fetti, come la sedia a sdraio, il
leggio a tre piedi degli orche-
strali, o 'apparecchio
\ per pulire le carote.
Come il suo portace-
nere cubico, la lam-
pada di maglia
%, pieghevole...
All’epoca ave-
va appena pub-
blicato in Giappone

la di insegnante, si riassume LIBRO LETTO gli ideogrammi, di cui

in una sperimentazione assi-

.

— Pesito di un gioco con

Progettato invento varianti, allar-
con Marco

duaegiocosa. Dai «libriilleg-  rarrerinelioo3  gando il vocabolario

gibili» alle «sculture da viag-

gion, dalle forchette all'incontrario
alle illustrazioni di favole di Rodari,
fino ai suoi laboratori tattili, visivi...
Munari fu agli antipodi della valo-
rizzazione degli oggetti seriali alla
Warhol, avverso a ogni consumi-
smo. «Il mio pensiero costante» di-
ceva «eé sempre stato quello di fare
un vero servizio al consumatore e
non lavorare per la speculazione.
Gli oggetti da me disegnati sono
spesso di basso costo, ma perfetta-
mente funzionali: una lampada de-
ve fare una buona qualita di luce,
non deve essere anche molto carax.
E sull'influenza dello Zen e della
cultura orientale: «La differenza

giapponese, semplice-
mente intensificando lo spessore
della pennellata.

«In questo mio modo di lavora-
re» mi disse «non ¢'é pilt nessun
confine. Si ha la sensazione di riu-
scire a studiare qualcosa che non si
pensava neanche lontanamente.
Sia nella natura esteriore che in
quella interiore, come nei giochi di
parole. £ una ginnastica mentale.
Ci sono persone che non riescono a
capire i giochi di parole perché
pensano che ci sia solo un modo per
dire. E quasi si seccano perché sen-
tono che non capiscono». Ecco per-
ché quella di Munari era un’ecolo-
gia della mente. B8

IL VENERDI EPUBE 137



