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L'ARTIDESIGN DI MUNARI di Renato De Fusco

Tra le molteplici vie di esercitare la critica eetja di rapportare un'opera o l'intera attivitaudi
artista ad un codice-stile per cogliere vicinanzdistanze, conferma o innovazione, ortodossia o
eresia che tale attivita presenta rispetto al patamdi riferimento. Nella presente nota intendo
seguire questa via, augurandomi di non incorrengnirliscorso serioso che l'ironia di Munari non
mi perdonerebbe.

L'esercizio dei raffronti e dei rinvii mi sembraupitile che in altre occasioni. Infatti, la produze

di questo artista va non solo riferita alla moligpd dei suoi interessi — la pittura, la scultuia,
grafica, il design e tutti gli altri “mestieri” dai esercitati, ma anche alle varie tendenze didl'a

del gusto che egli ha incontrato: dal secondo f&muw all'aeropittura, dall'astrattismo al
concretismo, dal dadaismo al costruttivismo, ddtlimale all'arte programmata, dalla pop art
all“arte utile”, quest'ultima costituendo il pontehe unisce la produzione di Munari al design.
Cerchero pertanto di mostrare la sua militanzaettedcorrenti e in pari tempo il suo modo di porsi
rispetto ad esse.

Muoviamo dalla “linea dell'arte utile”, cosi coméd proposta nella migtoria dell'arte
contemporanea‘ll problema di un'arte che non adorna o conspia, positivamente concorre ad
elevare il tenore di vita degli uomini; che li soo@ nel loro lavoro quotidiano; che non chiede di
essere interpretata, rivissuta, capita, ma di essgtanto utilizzata” (Argan) mi dava lo spunta pe
definire una categoria diversa da quella sempliceenenota come *“arte applicata”. Con
I'espressione “arte utile” intendevo individuaresligl manifestazioni della pittura, della scultura o
comunque di plastiche conformazioni che, pur avamdtento utilitario, restassero tali, ossia non
si confondessero con l'architettura, I'artigiaretbdesign.

L'arte utile si caratterizza prevalentemente grazogattro fattori invarianti. Il primo e quellompe
cui, rinunciando ai tradizionali referenti natusélti, I'arte si fa mimesi formale-concettuale dell
realta industriale. Il secondo é il vecchio tem#adémorte dell'arte”. Esso, nonostante tutte le
ambiguita che comporta, si legittima nella linedl'alde utile se ammettiamo che, per chi voglia
produrre forme che anticipino e mirino a funzionratche, che non siano espressioni
individualistiche, che si diano talvolta quali efre e transitorie, che siano insomma segni
contraddicenti tutti o quasi gli attributi dell'astsia indispensabile premessa considerare la rdorte
guest'ultima: nella duplice versione di una trasf@zione radicale di essa in dimensione estetica
diffusa nell'intera societa e di un morire per diéa ad altre forme di manifestazione artisticHe. |
terzo fattore invariante dell'arte utile va col& precetto della “sintesi delle arti”; anche quiuna
duplice eccezione: una produzione artistica natacdacorso di varie esperienze plastico-visive
oppure una riduzione della pittura, della scultudella fotografia, della grafica in “oggetti” che
superino lo specifico di questi singoli campi. Qadattore della linea in esame € la presenza di un
“progetto”, non inteso come studio preparatori@dadri e sculture, ma come programma definito
in ogni dettaglio simile ma non identico a queléll@rchitettura e del design. Infatti, mentre il
progetto di queste attivita piu tecniche € finaizz ad una specifica, pratica funzione, quello
dell'arte utile serve prevalentemente a costruigute” ed oggetti la cui funzione resta virtuale o
comunque subordinata all'immagine, donde la maggoarica potenziale e in pari tempo tutta
'ambiguita di questo genere d'arte. Confrontiame alcune caratteristiche dell'opera di Munari
agli elencati fattori invarianti dell'arte utileuna linea che sembrerebbe la piu idonea ad inquedra
la produzione del nostro.

Che quest'ultima privilegi la mimesi formale-cortuate della realta industriale rispetto a quella
tradizionalmente naturalistica e indubbio; d'alpi@te, nelle proposte e nelle sperimentazioni di
Munari non c'e neanche l'apologia dell'industridetle sue componenti piu tipiche: lo standard, la
serialita, il meccanismo. Certo, € impensabileoittesto entro cui egli opera senza l'insegne delle
aziende piu famose, siano esse opifici, centri ridigivi, istituzioni promozionali e



propagandistiche; e tuttavia, se alcuni fenomanbsio, poniamo la Pirelli, La Rinascente, la
Campionaria, contrassegnano l'ambiente in cui Mwia formato, vive e produce, non gli sono
altresi estranei gli ambienti, sia popolari cheissighti, degli artigiani. Non e casuale che,
accennando appunto ad un artigianato di culturagglio dell'arte e del design di Munari sia legato
alla galleria e alla produzione di Danese. Se jpwogdobbiamo pensare al suo rapporto con la
grande industria, questo non e quello di un incndato ammiratore, ma piuttosto di un critico
ironico: molti di quei congegni che rendono la uilificile al chapliniano personaggio dempi
moderni potrebbero benissimo essere stati inventati da adunn tale rapporto interviene
fortemente una vena dadaista: come spiegare afttirciee le sue prime e piu significative proposte
s'intitolanoMacchine inutilied altre piu tardéibri illeggibili? Non si puo sostenere che la natura
sia completamente estranea ai suoi interessi: gsipai suoi studi e alle sue osservazioni
sull*Arancia”, i “Piselli”, la “Rosa”, interpretatanche qui ironicamente come oggetti di design: si
pensi altresi a tutta la serie degli “oggetti ttdyalelle curiosita naturali: la forma di alcunestre,

le loro venature, i nodi inconsueti di alberi erdmi. Scoprendo questi oggetti, raccogliendoli,
isolandoli e talvolta aggiungendovi qualche segradicp, sembra che Munari veda nella natura non
gualcosa che l'arte debba imitare, ma un procegEni@o assai istruttivo per la stessa esperienza
estetica. Parlando di un gruppo di opere intito&ttaitture continugegli osserva: “come in natura
le forme dei minerali o anche dei vegetali e inegerdi ogni cosa che cresce secondo una struttura
interna particolare, il limite dell'oggetto e data condizioni ambientali, il limite di una strutaur
continua e dato dall'interesse di chi la possiedialee condizioni dellambiente nel quale verra
posta. Durantda crescita delle forme naturali I'ambiente ne rficdi continuamente la forma.
Teoricamente tutte le foglie di uno stesso alberarebbero essere uguali, solamente se potessero
crescere in un ambiente privo di influenze e diamoni. Tutte le arance dovrebbero essere delle
sfere uguali, invece una cresce all'ombra, unalal sina tra due rami stretti, e tutte sono diverse
Questa diversita e il segno della vita vissutasttatture interne si adattano e danno vita a tante
forme diverse, tutte della stessa famiglia ma deerNotiamo di sfuggita che qui Munari scopre
un principio tra i piu attuali del design contemgooeo: quello della varieta all'interno di una serie
per grande o piccola che sia. Ma, oltre a cio, cowme cogliere in questo organicismo una forte
eresia rispetto al rigoroso e meccanico Concretistinoui il nostro & stato certo significativo
esponente?

Ritornando al principale parametro di riferimergagllo dell“arte utile”, incontriamo il tema della
morte dell'arte. Dubito che Munari lo abbia maia®ente pensato; comunque anche questa volta &
presente nella duplice accezione di un‘attivitacrderisce piacere, esteticita agli oggetti deifa
guotidiana, persino a quelli piu poveri e banalceme tali di ampia diffusione sociale — e di
un'attivita propositiva di nuovi modi d'intenderarte: si pensi a tante immagini ed oggetti con
funzione ludica, pedagogica, di critica ironicac.eD'altro canto — ed ecco un‘altra eterodossia
rispetto a chi, in nome dell'utile o di non so guialtellettualismo, dava per spacciata I'arte sovio
opere di Munari (tra le quali le sculture presémtijuesta mostra) in cui non c'e altro intento kehe
contemplazione disinteressata; non altro fine @pphlrenza, la bella apparenza delle cose.

Per cio che attiene alla “sintesi delle arti”, maltisti hanno affrontato questo tema e segnaténen
quelli dell'area astrattoconcreta, ma pochi comestno riusciti a fondere le cosiddette arti
maggiori, oltre a produrre “oggetti” del tutto inee fuori dagli specifici confini della pitturalella
scultura, del design. Peraltro, egli ha “tradotin”italiano le esperienze di un Lissitsky di un
Moholy-Nagy, nel senso che, nulla togliendo al leabore di antesignane, le ha rese piu familiari,
magari piu imprecise e approssimate, ma certammeteo pretenziose, paludate e in definitiva
accademiche nonostante il loro radicalismo avartistazo.

E veniamo al fattore “progetto” che e forse l'inaate piu significativa e complessa della linea
dell'arte utile. La versione che Munari ha datauasfa componente incarna in pieno cio che ebbi a
scrivere nel libro citato. | suoi progetti — quarmdm sono specificatamente di design — non hanno il
tecnicismo proprio dei designer né il caratteragpunto, di annotazione proprio degli artisti Misiv

in essi c'é quanto basta a fissare solidamentennagine. Del resto, tutta l'arte utile pud intesder



come una riduzione dell'oggetto e della relativaibne ad un‘immagine. Emblematica in tal senso
e l'opera di Rietveld. La sua poltrona rosso-blm ra vista come un oggetto di un design, ma
piuttosto come una conformazione plastica, unairsgetazione conformativa sintetica di molti
aspetti del linguaggio neoplastico, tradotta, e clire, addirittura “costretta” in forma di palire.
Insomma lo specifico apporto di Rietveld e di ablrtisti come De Stijl parte da un oggetto-
immagine, che trova la sua coerenza interna né&tnses linguistico cui appartiene e dopo, ma
soltanto dopo, una sorta di destinazione d'usastésso puo dirsi di molte proposte di Munari: eqgli,
pur muovendo da tutt'altri e discontinui refereatippre, favorito talvolta dal caso, il valore dau
immagine e successivamente le conferisce una fonezinilitaria. Il caso piu tipico € quello del
tubolare di filanca entro cui inserisce alcuni &neletallici di diverso diametro: ne scaturisce un
oggetto plastico ed elastico fortemente attraeme potrebbe figurare degnamente fra le sue
sculture sospese se l'introduzione di una fonterlasa non la trasformasse in una inedita lampada.
Ma abbandoniamo il parametro dell*arte utile” pexgliere le eresie del nostro rispetto agli altri
“ismi” dell'arte contemporanea. Del suo essere rdemt fuori il Concretismo gia abbiamo
accennato, come pure della sua vena surreale estiaddu quest'ultima forse &€ opportuno ritornare.
Il suo dadaismo non € mai spiazzante, nichilisesatrante come quello storico; la sua € un'ironia
positiva: ci fa scoprire con spirito ludico quamfia era sotto i nostri occhi e di cui non ci eragam
accorti; a suo dire molte immagini e oggetti apgaetobero ad un codice “ovvio” per comprendere
il quale basterebbe affidarsi alla fantasia piumaetare. Il suo gusto non é tanto quello di
sbalordire quanto quello di svelare; piu esattamenit divertimento che prova il prestigiatore che,
a cose fatte, svela i suoi trucchi.

Nell'economia della presente nota, piu che ingsseigli apporti piu conosciuti di Munari: i dipinti
positivo-negativi gli studi sul quadrato, quelli sulla topologiacgdutti classificabili nella corrente
astratto-concreta, vorrei far cenno a quel momdatla sua produzione che, a mio avviso, ha punti
in contatto con l'informale. Anch'egli e influenaata questa tendenza, in reazione forse a tanta
geometria e alla ricerca di un‘iconografia che attankrregolarita ed il caso; tuttavia non si
abbandona alla gestualita pittorica e meno cheatteacolature di colore: il suo informale é “puro”

e tecnologico: al posto di gigantesche tele sdaffa composizioni miniaturizzate, grandi quanto
una diapositiva. Per questo singolare procedimdasziamo la parola allo stesso autore: “Nella
casa minima del prossimo futuro... noi potremo e@veille “quadri” in una scatoletta grande come
un dizionario e proiettare sulla nostra parete daaguando e come vogliamo, i nostri “quadri” col
normale proiettore da diapositive. Non fotografieobori, in questo caso, ma opere originali fate d
artisti.” Con quale tecnica saranno dipinti quégtiadri” &€ detto poco piu avanti: “come ci Sono i
colori in tubetti per la pittura, esistono in conmaie dei colori in lastra (cellofan, ecc.) che poss
venir usati per proiezione. Sono lastre molto Bdatitutti i colori, con le quali si possono otere
tutti i colori voluti dai piu chiari ai piu cupi,osrapponendo vari strati di uno stesso colore per
rinforzarlo, mettendo insieme vari colori per otem mescolanze a piacere. Si trovano anche
lastrine di materie plastiche colorate trasparéinspessore maggiore, come un cartoncino da visita,
che possono venir lavorate, graffiate, incise, latec alterate con solventi, in modo da ottenere
molti effetti. Oltre a cio ci sono materie varieechanno una particolare struttura e quindi, in
proiezione, un particolare disegno come le nereatlirffoglie, certi tessuti di nailon, il fibralima
mica, fili sottilissimi come capelli, polveri cratine, ecc. ... Meglio di tutto € usare dei pezpétti

di queste materie, messi insieme a caso, senzandet di fare dei capolavori, sapendo di
sbagliare per provare. A furia di provare troveredene in un piacevole gioco che ci sono delle
possibilita espressive, che certi colori e certenfy nate casualmente, danno delle sensazioni, che
certi colori strani ricordano qualcosa; scopriredene queste immagini risvegliano negli spettatori
sensazioni o ricordi molto antichi.” Benché Munadn lo dica, l'effetto di queste piccole
composizioni, una volta proiettate, € del tuttoilgrm quello di giganteschi quadri informali. Né la
meraviglia si limita alla trovata della miniaturezone, del polimaterismo della casualita, del neo-
dadaismo, della poetica dell“opera aperta” (leievanterpretazioni dei fruitori) e di quant‘altro
compose il linguaggio dell'informale; ancor pium@ndente ¢ il fatto che egli dia queste “istruzion



per I'uso” come un gioco che tutti possono faciltedare. Naturalmente non € vero: solo nelle sue
mani l'insieme di tanti pezzettini di eterogenedeana, colorate, graffiate, bruciate, strappate, da
luogo ad immagini spesso di eccezionale bellezzjlmgia citato gusto di svelare il “trucco”, di
richiamare l'attenzione non tanto sul risultatorqaasulla fantasia ispiratrice, lo induce a dichrar
alla portata di tutti un'esperienza sostanzialmeamplessa. Del resto, non € tanto l'intento di
banalizzare un fatto d'arte, quanto quello di ssxgun‘azione pedagogica: non c'e nulla che
incoraggia di piu I'apprendimento di qualcosa se lfassicurazione che essa sia accessibile a tutti,
una volta trovata la chiave.

Un cenno a parte merita la scultura di Munari. Dénaviamo lo stesso atteggiamento appena
descritto. Le suemacchine inutilinon si distinguono solo danobilesdi Calder perché questi
s'ispirano alla natura e quelle ad un calcolatdlibgio geometrico, ma soprattutto perché, mernitre i
maestro americano intende trasformare la statp@sica in una grande scultura fatta di lamine, il
nostro intende principalmente proporre qualcospiatevolmente ingegnoso; anche qui un gioco
accessibile a tutti. In fondo uno dei maggiori miopier cui siamo portati a simpatizzare per Munari
sta in cio che egli appare uno come noi, dotat@agpli un po' di fantasia in piu. Anche questo non
e vero, ma fa parte di cio che egli vuol far credeia parte del suo messaggio, tanto piu
incoraggiante di tanti altri presuntuosi messagagi pretesa di cambiare la faccia del mondo. Ma se
le macchine inutiliin qualche modo celano il segreto del loro equdible sculture della serie
“concavo-convessa’ - perfetfpendantplastico delle pitture positivo-negative — trovasenso e
fascino in quel palese incrociarsi di reticoli gesriti, in quel sovrapporsi di trame con effetti di
spazialimoiré Ancor piu esplicite dello spirito “disimpegnate”“senza pretese” sono le piccole
conformazioni plastiche scherzosamente intitolateulture da viaggio”: oggetti composti da
elementi bidimensionali, smontabili, pieghevolpanibili in una valigia e da aprire e ricomporre in
luoghi da rendere piu famigliari e personali, cdaficio o una camera d'albergo. Che poi lo stesso
gusto delle lamine ad incastro sia passato daiqueggetti dimensionalmente modesti ad informare
sculture a scala urbana (quelle che figurano irsigumostra) mi sembra perfettamente naturale e
comprensibile: l'autore vuole segnare con la sulitsa anche qualche angolo della citta.
Precedenti di queste grandi sculture possono cerss®l le composizioni plastiche mosse
dallacqua (si pensi a quella costruita nel 1954ada al padiglione del libro alla Biennale di
Venezia): organismi composti da piani in lamienacata, posti in equilibrio instabile e mossi da un
filo d'acqua; questa poi, passando da un piaradtedl cambiava di direzione e persino di forma: il
filo liquido, incontrando una superficie di cristal diventava piano d'acqua, per riprendere
nuovamente la forma di un getto ed il peso suffidea muovere un altro scivolo e cosi
continuando, in un incantato silenzio proprio dedblito accordo fra artificio e natura.

Il discorso sull'opera di Munari, classificabilede in un genere “terzo” rispetto all'arte e aligies
(donde Il titolo di questa nota) non sembra ammettma conclusione: tutto resta ancora aperto,
moltissime idee e progetti ancora da realizzaraj egperienza ha il carattere di un'impresa iraziat
e volutamente non portata a conclusione; piutta$te incorrere in nuiose ripetizioni, egli ha
sempre preferito ricominciare ogni volta da capohana rischio di limitarsi all'iniziale “trovata”
(ma c'e chi considera lo stesso Rinascimento fitalian insieme di trovate). In ogni caso una cosa Si
puo affermare con certezza: nella produzione di Mun'eé una tale ricchezza di invenzioni da
alimentare un'intera scuola, chissa che questaisto di arte, artigianato e design, amidesign
appunto, non sia quell'indefinito, mutevole, appnmsito e pur tanto emblematittalian Style



