Die an strategisch wichtigen Punkten
eingestreuten Texte dienen also nicht
allein der Edauterung. Sie sind ouch
Stérelemente, die einer allzu astheti-
schen Betrachtungsweise der Kunst-
werke entgegenwirken. Ein besonderes
Anliegen dieser Kunstbewegung war es
ja, Objekte ohne betonten Originali-
tétscharakter an den Mann zu bringen.
Also Kunstwerl llen, die bei-

konnten wie
) auchsgege
allem Munari propagierte das Kuns
als Massenprodukt schon in den frihen
funfziger Jahren. Tinguely und andere
schten Vorschiage for x:

Publikum selbst ausfihren konnte. Die
hier gezeigte Edition MAT ist das deut- .,

chste Ergebnis solcher Bemuhungen

m

rt
sentation die Objekte nicht mit einer fol-
schen Aura zu belasten, so ergab sich
hieraus aber umgekehrt wieder das Pro-
blem, wie die Dinge dennoch als Kunst-
werk in Erscheinung treten konnten —

also nicht als Gegenstande fir den Ver-
Brauch. — Es besteht ja ein groBer Unter-
schied darin, ob man von einem Kunst-
werk sinnvoll Gebrauch macht oder es
einfach sinnlos verbraucht. Diese Ver-
Brauchshaltung wird vor kinetischen
Werken erfahrungsgema rasch ein-
genommen. Allzu leicht wird dann ver-
gessen, daf) haufig ein sanfter Anstofy
oder bloBer Blickwechsel geniigt, die Bil-
der in Schwingung zu versefzen - und
dab innere Ruhe c?wchous wichfig ist,
um die zarten Verschiebungen aufneh-
men zu kénnen. Zudem fordert jedes
Objekt eine andere Finstellung; hier muf
also der Betrachter selbst kreativ wer-
den. Und schlieBlich wollen zahlreiche
kinetische Werke, nachdem sie in Bewe-
gung gesetzt worden sind, einfach wie
Bilder angesehen werden.

Unter anderem um diesen Bildcharaker
zu verdeutlichen, wird im Zentrum der
Ausstellung Tinguelys ,Stabilité totale

P. K. No. 4“ (man beachte: Totale Stabi-
litat) im Schnittpunkt zweier Schautafeln
mit Originalen von Moholy-Nagy, Emst,
Arp, Berlewi und Mathieu gezeigt. Diese
Bilder-Wand mit Gemalden und Grafi-
ken aus den frihen zwanziger bis spa-
ten finfziger Jahren |&Bt Tinguelys
«Meta-matic” als Bild in Erscheinung tre-
ten. Gleichzeitig wird auf diese Weise
erkennbar, wie die neue Bildkunst sich
aus den unterschiedlichen Raum-Vor-
stéBen der Malerei mit der Zeit heraus-
geschalt hat. Und da die teuren Origi-
nale der Klassiker ohne besonderen Ab-
stand um das Maschinenbild gruppiert
sind, kann von ihnen aus auch kein fal-
sches licht auf den einfachen Bildvor-

Wen VO der Ausstel-
lung die Rede war, so geschah das, weil
Jean Tinguely — schon wegen der Fille
der Obijekte in der Krefelder Sammlung
— hier im Haus Lange als Schlisselfigur
oder Dreh- und Angelpunkt des Autbaus
prasentiert wird. In seinem Werk, das

In der Ausstellung — Drei Aufnahmen mit
Tinguelys Arbeiten im Zenfrum

konstruktivistische wie dadaistische Zige
das mit der inform
auffassung spielt und sie wi r
ihren surrealistischen Ausgangspunkt zu-
rickfohrt, loufen die unterschiedlichsten
Faden der dynamischen Kunst zusam-
men. Das ist nicht nur an den Bilder-
tafeln abzulesen, auch der angrenzende
Ruckraum mit dem Calder-Mobile Und
Munari weist hier auf entscheidende
Querverbindungen hin. Die Arbeiten von
Colder, besonders aber von Munari
waren fiir Tinguely ein wichtiges
Losungsmittel bei seinen Bemihungen,
den Zufall ,systematisch” in seine
Maschinenbilder einzubauen. Um diese
besondere Perspektive seines Werks
neben dem Bllcﬁhorokter der Arbeiten in
den Vordergrund zu riicken, wurden
Tinguelys Vorstée unmittelbar mit den
Texten und geschnittenen Biichern und
dem Gummiband-Bild von Diter Rot zu-
sommengebracht. Rot ist geradezu ein
poetischer Meister in der%eherrschung
des Zufalls.

Daneben werden auf der einen Seite
des Hauses die acht Arbeiten von
Tinguely mit denen von Vasarely, Soto
und Agam konfrontiert - drei Kinstler,
die an der MOUVEMENT-Ausstellung
1955 in Paris teilgenommen hatten, Hier
wird nun deutlich, wie weit ihre Arbeiten
noch in konstruktivistischen Bildvorstellyn-
gen verwurzelt sind, auch wenn Soto
1959 bewuBt eine informelle JEcriture”
aus Draht dagegensetzt. - Dazy bilden
auf der anderen Seite des Hauses die
Punktuationen” von Pol Bury das Ge-
engewicht. In seinen Bildern sind die
wegungsablaufe derart verlangsamt
oy sie, kaum noch wahmehmbar und
kolkgherbor, am Ende als Fiktionen er-
scheinen. Bury hat diese auf den Punkt
gebrachten Werke weitgehend aus der

Vorstellungswelt d i
les Surrealismys h
entwickelf. s

Die Offenlegung eines aus der Zeit, aus
der konﬂnuierlic%en Bewegung gewon-
nenen Zustands ist auch ein kinstleri-
sches Anliegen von Tinguely und seinen
Kinstlerfreunden, die sich 1960 zu der
Gruppe der ,Neuen Redlisten” zusam-
mengeschlossen hatten. Indem in der
Ausstellung die Arbeiten von Bury mit
den farbgetrénkten Yves Klein-Schwam-
men, einer ,Verpackung” von Christo
und zwei ,Akkumulationen” Armans in
Berishrung gebracht werden, wird die in
Burys Werken zuriickgehaltene Bewe-

gung dls jene neue ,Statik” fabbar, die
' e OB 0 e Lo -

den Arbeiten von Klei
man, Christo und Bury wirkt da
einfache Schlubfolgerung. In einem ab-
geschlossenen System lauft standig sin
natirdicher Prozef ab — so unmerklich,
daf direkte Bewegung nicht sichtoar
wird. Doch jeder einzelne Zustand laft
klar erkennen, daf sich die Verhdltnisse
unaufhérich andern.

Drei Objekte von Vasarely, Man Ray,
Bo Ek aus der Edition MAT

Wahrend im Untergeschol> von
Lange die Geschichte ,,AI‘

die Kunst kam” um Tinguely heru
gefachert wird, wobei die EEC):\/." ’L 1
Multiples der Edition MAT zusétzliche :
Querverbindungen aufzeigen, bietet i€
Ausstellung im Obergeschof ein ganz
anderes Bild. Hier werden vor allem um
das Phanomen ,licht” herum einzelne
Aspekte der Bewegung umrissen — -
Aspekte, wie sie sich vor allem in den
sechziger Jahren herauskristallisiert
haben

Als Vorspiel wirken dabei die frihen
Raster- und Vibrationsbilder, die Lichtre-
flektoren, Lichtdynamos und Lmhﬁe!dsr
der deutschen ZERO-Kunstler Mack, Pie-
ne und Uecker. In ihren Arbeiten aus
den Jahren 1957 bis 1961 wird beson-
ders deutlich, wie sich ein Strang der
neuen Bewegung aus der informellen
Malerei heraus entwickelt hat — durch
Zuriicknohme der Gestik, Reinigung der
Farben zu blendendem Schwarz und :
Weif oder reflekfierendem Silber, durch
Auflésen letzter Linien und Formen in ein-
zelne Partikel, Hohen und Tiefen, wo
sich nur noch das Llicht verfangt. Und
zwar mit dem Ziel, eine ganze Palette
heller Vibrationen im Raum zu enffalten,
damit das Licht sich endlich selber
malen kann.

Kontrapunktisch zum ZERO-Raum ist die
Doppelraumsituation mit den Licht-Bil-
dern von Adolf Luther und den Signal-
Lichtern sowie Klang-Bildern von Takis
angelegt. Beide Kunstler arbeiten seit
Jaohren | i

g d ganz unserer Rea
angehéren. Diese Schwingungsbilder
ereignen sich Uberall in unserem Umfeld;
sie in ihrer bewegten Form zu stabilisie-
ren, macht kiinstlerische Eingriffe in den
Strom der Energie notwendig. Zu diesem
Zweck entwerfen Luther und Takis immer
wieder neue Gebilde, die gleichzeitig
als Empfanger und Sender wirken.

Zwischen den beiden Eckzonen werden
in zwei weiteren RGumen das ,Opto-
phonium” von Hermann Goepfert, eine
Kybemetische Skulptur” von Wen-Ying
Tsai und ,Microtemps 15” von Nicolas
Schéffer vorgefihrt. Alle drei Arbeiten
vermitteln den Eindruck von technischen
Schauspielen, wie sie draufen vor unse-
ren Augen ablaufen, hier aber im Zeit-
raffer als stabile Bewegungsform darge-
boten werden. - Zwei ,Spektakel* ganz
anderer Art, ohne technischen Aufwand,
ohne Lichtgeflimmer und eingestreute
Téne, aber verbunden mit dem Gefihl
for barocke Bewegungsvielfalt einerseits

und natirliche Bewegungsablaufe ande-

rerseits, bieten schlieBlich noch die
Obijekte von Harry Kramer und George
Rickey. Sie nehmen den Betrachter wie-
der ganz in Ruhe fiir sich ein,

Yaacov Agam
Arman
Pol Bury
Alexander Calder
Christo
Hermann Goepfert
Hans Haacke
Yves Klein
Harry Kramer
Adolf Luther
Heinz Mack
Robert Miller
Bruno Munari
Otto Piene
George Rickey
Diter Rot
Nicolas Schoffer

o Jésus-Raphael Soto

Takis
¥ Jean Tinguely
- Wen-Ying Tsai
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Victor Vasarely
Edition MAT:
_Yaacov Agam _

=% BoEk
¥ Karl Gerstner
' Frank Malina

ber bis 25. November 84
gs bis freitrags 10 bis 17
und sonntags 11 bis 17
igen nach vorheriger Verein-
Tel. (021511 7700 44,

Haus Lange
hofallee 91




Als Bewegung in die Kunst kam

Um 1954, o or NUNM ireibig Jah
ropa - und
rstErkt

\ freien Arbei-

ar Autor

spielen
:n Kinstler zu
lauben an festste-
ut erschittern,
> ,Vibrationen” der
avung bringen.

n grundc

Vor allem in den ersten Jahren der
Neuorientierung Ube en die heiteren
und ironischen Aspekte, verbunden mit
explosiven Entladungen und gepaart mit
konstruktivistischen Bildvorstellungen.
Dabei kreiste alles um eine zum Greifen
plastische Malerei — um das dreidimen-
Bild, das sich wie von selbst im
falten sollte —, befreit von allen
mate n Voraussetzungen, Die Dinge
solliten berall wieder in Hu® kommen.

Wirkliche Bewegung fehlte Mitte der
tunfziger Jahre nach Ansicht vieler jun-
ger Konstler aber nicht nur allgemein
im gesellschaftlichen Bereich, auch die

auch S L

ihnen nicht mehr, daf) sich die neuve
Kunst als legitimes Kind dieser oder jener
Kunststrémung der frihen Moderne aus-
weisen konnte. Eine solche Rickversiche-
rung wurde umgekehrt als Zeichen dafir
gewertet, dab eine direkte Auseinander-
setzung mit der Dynamik des Modemen
Lebens nicht mehr stattfand. - Da waren
auf der einen Seite die spat-surrealisti-
schen Maler mit ihren wie eingefroren
wirkenden Bewegungsbildern, in denen
sich gemalte Trdume und gemalte Reali-
tat beangstigend paarten. lhnen stan-
den die Nachfahren der Konstruktivisten
gegeniiber, die eine konkrete Kunst rein
aus variablen Farb- und Formelementen
forderten, um die hhere Ordnung

Jean Arp, Objekt der Edition MAT

o

Bruno Munari, Unniitze Maschine, 1952

des Lebens beispielgebend zu versinn
bildlichen. Daneben kampften die
Realisten fir den Anspruch auf ¢
Inhalte von ideclogischem W
schlieBlich wurde diese wider:
Szenerie weitgehend dem Blic

zogen durch die Fille informeller Bil
aut denen mif eingetbte

flichtige Bewegungsab

{OKN;A” Vi t

- schouﬁng Eegessir;usnsch. Mibtraen =

'gegem‘:berJ er testen Ordnung ver-

band sich dort mit mangelndem Ver-

traven in fortdavernde Bewegungen.

Fir die wirklichen Zufélle des Lebens

war in diesen Bildern kein Raum.

Somit war die Stofrichtung in negativer
Hinsicht klar, als um 1954 einzelne Kinst-
ler ganz unterschiedlicher Herkunft be-
gannen, sich Gedanken Uber gemein-
same Aktionen zu machen, mit denen
wieder Bewegung in die festgefahrenen
Kunstfronten gebracht werden sollte.
Man wandte sich entschieden gegen
die informelle Malerei. Schwieriger war
es schon, einen gemeinsamen positiven
Nenner for all die offenen Vorstellungen
zu finden, die von verschiedenen Seiten
in die Diskussion eingebracht wurden.
Man wollte den Spielraum, den jeder
einzelne Kunstler gerade fir sich freige-
kampft hatte, nicht gleich wieder mit
Ubergeordneten Manifesten verbauen. —
SchlieBlich kam es aber Anfang April
1955 doch zu einer ersten gemeinsamen
Demonstration — zu der von Victor
Vasarely angeregten, dann aber vor
allem von dem Kunstkritiker Pontus
Hultén und dem jungen Maler/Bildhauer
Jean Tinguely in Szene gesetzten Aus-
stellung ,LE MOUVEMENT” - Die Bewe-
gung.

An der MOUVEMENT-Ausstellung in der
Galerie Denise René in Paris nahmen
neben den vier jungen Kinstlem Agam,
Bury, Soto und Tinguely sowie den bei-
den Vertretern der mittleren Generation
Jacobsen und Vasarely auch zwei dltere

Kiinstler feil: Calder und Duc hamp. Die
rei Namen Vasarely, Calder und
uchamp standen hier for drei unter-

schiedliche Kunstauftassungen, die
Iedoch auf dasselbe Ziel hinausliefen
sobald sie unter dem Gesichtspunkt
,,Bewegumq" betrachtet wurden. Dann
war es durchaus sinnvoll, die Rotoren
des ehemaligen Dadaisten Duchamp mit
den mobilen Raumbildern Calders und
der kinetischen Malerei Vasarelys in
Zusammenhang zu bringen, Alle drei
Ktnstler arbeiteten seit Jahren auf das
Ziel hin, die Kunst weitgehend im Lleben
autgehen zu lassen: leben aber wurde
mit Bewegung gleichgesetzt. Was fir
eine Rolle spielte es da, daf Duchamps
Ansétze eher destruktiver Natur waren,
wahrend Calder die Bildmittel nach rein
spielerischen Gesichtspunkten einsetzte
und Vasarely tber die konstrukfivistische
Malerei nach Wegen suchte, die Statik
eindeutiger Bilder einerseits aufzulssen,
andererseits solche kinetischen Strukfy-
ren aber im Hinblick auf eine harmoni-
schere Umweltgestaltung exakt weiter-
zuentwickeln. — Entscheidend an der

MOUVEMENT-Demonstration war die

bewuBte Durchmischung von Kunstvor-

stellungen, die bisher in getrennten

Schubladen aufgehoben worden waren,

Dadaismus, Konstruktivismus, Surrealis-

mus — diese verkrusteten Stilbegriffe wur-

den einfach aufer Kraft gesetzt. Und in
diese offene Situation hinein konnten
dann die jungen Kinstler ohne Riicksicht
auf die Leistungen der Modeme quer-
feldein die Schleusen &ffnen, um ihre

Vorstellungen von einer dynamischen

i~ -

George Rickey, Three ings up, 1967

Kunst jenseits h*awhﬁv-"".cieiv Bilc
Anschauung zu bringen Die

sollte sich am Modernen Lebe

“iht an der Modernen Malerei orien

tieren

Die MOUVEMENT-Ausstellung von |
brachte dann aber doch no h 'wi"“
den jungen Kinstlern erhoffte Be
gsfreiheit. Zu sehr Oberw gen
suBen hin Vasarelys Vorschlage tur €l
kinetische Malerei, die
er aus der konstruktivistis
tanschavung der z urvﬂ-)»-f NC
dreifiger Jahre fortgeschrieben 'uy’“‘”
In dem ,Gelben Manifest”, das _{/u‘\l:v{’ 1
all von

-ur Ausstellung erschien, war 0b :
: iner kinetischen Kunst die Ffo‘w’i/-,y wie die
iungen Kinstler sie eigentlich n chtim
Sinn hatten. Bewegung, in welcher Form
;w h immer, wurde von ihnen ja nit ht
um ihrer selbst willen ins Spiel geb
Vielmehr ging es ihnen um ¢

men ,,ZP»?';, um den Zufall in F(I’Ai}f‘* umA
den beglickenden Augenblick als stafi
sche Form — um lebendige Ruhe im
Meer der Unruhe

HIER GESCHIEHT ETWAS - ETWAS
UNVORHERGESEHENES — GEF AU ‘I |
DIESEM MOMENT - JETZT: SCHAUT
HER — NEHMT TEIL ~ BEFREIT EUCH
VON UBERKOMMENEN ANSICHTEN -
LEBT IM RHYTHMUS EURER ZE[T! Das
waren etwa die Téne, die die jungen
Kiinstler vor allem in den Jahren von
1957 bis 1962 (ber ihre neuen Sender

in den Raum jstrahlen suchte

isbilder, der Lichtapp

raschungsautomaten — jene gekonnte:
Kunst der Kunststickchen, die in den
sechziger Jahren unter dem Schlagwort
Kinetik” rasch zu Tode geritten wurde.

Will man sich also der eigentlichen
Bewegung"” néhern, die in den spaten
tunfziger Jahren zu einer Auflockerung
der Uberkommenen Kunstvorstellungen
der Modeme fihrte, dann muP man sie
wenigstens zeitweise von dem Kinetik-
Begritf abkoppeln, um die Dinge wieder
offener betrachten zu kénnen. Man darf
ja nicht vergessen, daf} in dieser Zeit die
Bild-Vorschlage eines Yves Klein den
Arbeiten von Tinguely oder Bury néher
stehen als den Werken der mono-
chromen Maler — wie umgekehrt auch
Tinguely weit davon entfernt ist, mit den
Kinefikern der Galerie Denise René ge-
meinsame Sache machen zu wollen. Ent-
scheidend ist in dieser bewegten Zeit,
wie sich Arman und Klein und Tinguely
und Bury — aber auch Diter Rot und
Soto und die deutschen ZERO-Kiinstler
in ihren Arbeiten erganzen. Aus ganz
unterschiedlichen Richtungen stevern sie
in den entscheidenden Jahren von 1957
bis 1961 auf das gemeinsame Ziel hin,
ein komplexes Vorstellungsbild von der
Wirklichkeit zu vermitteln - einer Wirk-
lichkeit, wo alles zum Greifen real ist,
gleichzeitig aber unberiihrbar - immate-
riell — wie ein blofer Gedanke. - Am
Ende muB man, wo immer man ansetzt,
im Auge behalten, daB diese gemeinsa-
me Form der Wirklichkeitsdurcﬁdringung
«Die Bewegung” gewesen ist, an die zu
erinnern sich nach drei Jahrzehnten
lohnt. Diese Strémung ist aber bereits ym

1962/63 von der FLUXUS-Bewegung auf-
%ﬁﬂpmmen und weitergetragen worden,
sleichzeitig wurden nun Op-Art und
Kinetik als neue Kunststile propagier.
095 wiederum veranlafte einzelne
Unsfler, die mit den Mitteln Licht und
Wegung arbeiteten, unabhéngig von
em einsefzenden Trend ihre Ziele
alleine weiterzuverfolgen.

Die Ausstellung
»Als Bewegung in die Kunst kam”

méchte die Dinge in méglichst durch-
mischter Form vor Augen fishren, wobei
jedoch Kinetik’ das Leitmotiv ist. Dieser

griff kann ja auch so lange als Orien-
fierungshilfe dienen, wie man im Hinter-
kopf behdlt, daB damit nur die auBeren
Merkmale einer Kunst beschrieben wer-
den, die das Denken in ausgeglichenen
Bildern aufzulsen und in dem frei
gewordenen Raum eine andere Form
von Stabilitat in Kraft zu setzen suchte:
die der andauernden Ruhe innerhalb
der fortdauernden Bewegung, Und die-
ses Ziel wurde von vielen Kiinstlern um
1960 eben auch ohne Einschalten von
Elektromotoren und optischen Effekten
verfolgt.

In Krefeld ist es sowieso nicht denkbar,
auf die spaten finfziger und frihen
sechziger Jahre einzugehen, ohne die
Kinetik” in den Vordergrund zu riscken.
Gibt es hier doch im Kaiser Wilhelm
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Yves Klein, Lecteur LK.B. &légant, 1959

Modernen Sammlung gezeigt werden,
wobei dann aber viele Dinge unberiick-
sichtigt bleiben miissen. Ein andermal
laBt sich dclis Ganze aber auch \ch enrr:e
jiel-Abteilung inszenieren, womit ma
2&:: der wich?igeren Halfte der I.(inehkj
Sammlung sicher nicht gerecht wird. Mit
der Ausstellung im Museum Haus Lange
wird deshalb der Versuch gemocht, ein
Spezialmuseum auf Zeit einzurichten, wo

die verschiedenen Dinge dem Betrachter

unter wechselnden Gesichtspunkfen

Pol Bury, Punktuation, 1963

nahegebracht werden. Dem Besut
eswegs der Spafd an der
jekten genommen werden, von

ool Keir en Ob-

denen ja

™ 5uch heute noch eine befreiende Wir-

kung ausgehen kann. Um aber Ui
“Knopfdruck und den ersten Reiz
eine Beschaftigung mit den Werken und
ihren Hintergrinden zu erméglichen, ist
es heute wohl notwendig, die einfache
Bewegungsaufnahme immer wieder zu
brechen, Gedanken mit einflielen zu
lassen und gangige Vorstellungen in
Zweitel zu ziehen.

Jésus-Raphael Soto, Vibration, 1959







