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Over the past ten years one has become
conscious of the activities of the Madi move-
ment in Buenos Aires and of Gyula Kosice's
role as the leading animator of the group.
Exhibitions of Argentine abstract art have
been held in Paris and we have all admired the
vitality which they have manifested. The group
has shown an admirable sense of international
co-operation. The author of the conversations
grouped under the title "Geoculture of Europe
to-day' knows thoroughly the tendencies of
the art of our time; his personality excels,
essentially, as a sculptor and a writer and it
is particularly through the writings of Kosice
that a sense of unity between the artists and
our so distant countries has been created.

b4 ebrent Road—

En el transcurso de los Gltimos diez afos hemos
tomado conciencia de las actividades del mo-
vimiento Madi en Buenos Aires y apreciado el
rol preponderante que desempefa Gyula Ko-
sice en el seno del mismo.

Durante las exposiciones de arte abstracto
argentino organizadas por el grupo Madi en
Paris, hemos podido admirar la vitalidad que
en ellos alienta y el admirable sentido de
cooperacion internacional que los anima. El
autor de las conversaciones agrupadas bajo
el titulo ""Geocultura de la Europa de hoy",
es un profundo conocedor de las corrientes de
arte contemporaneo; su personalidad sobre-
sale, esencialmente, por su condiciéon de escul-
tor y sus reconocidos méritos de escritor. A tra-
vés de los escritos de Kosice se ha conseguido
crear un sentimiento de unidad entre los artis-
tas y nuestros paises tan distantes.

Voici dix ans que nous avons pris conscience
des activités du mouvement Madi a Buenos
Aires, ce qui nous a permis d'apprécier le role
conducteur que Gyula Kosice joue dans le
groupe.

lors des expositions d'art abstrait argentin
organisées par les madi a Paris, nous avons pu
odmirer leur vitalité et I'admirable sens de
coopération internationale qui les anime. L'au-
teur des entretiens groupés sous le titre ''Géocul-
ture de I'Europe d'aujourd’hui'’ est un profond
connaisseur des courants de l'art contempo-
rain; sa personnalité est remarquable, si nous
considérons sa condition de sculpteur, et ses
mérites reconnus d'écrivain. A travers les écrits
de Kosice, on réussit @ créer un sentiment
d'unité entre les artistes et nos pays si éloignés.

HERBERT READ
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Las basquedas experimentales
de Munari

Réapido rocturno Peris-Milan. Cl ren llega con
el albha. La dindmeca cudad se despereza. Pra-
visoriamente alojado en un madesto "'albergo’,
mi primer contacto es con un viejo amigo, Lu-
cac Fontana. Pero esta es otra historia; aqui
solo me referiré a Bruno Munari.

Tengc interés de ver cus conacida: "'‘magquinas
inCtiles ', sus “convexo-concavo’’, sus objetos
mdaviles, su “'positivo-negative’’ y, por Gltimo,
sus '‘proyecciones con luz polarizada’. Este
artista italicno, pintor-escultor, que en sus co-
mienzos fuera miembro del futurismo, y cuyas
actividades dan fuerte imoulso al arte no figu-
rativo, tiene una gran auvdiencia entre los ar
tislas jovenes del grupo constructivo de Milan,
audienciu que ya se desolaza fuera del puis.
Munari vive en Via Vitteria Colonna, y tomo
esa direccién, atravesando '‘a plaza del Duvo-
mo, calles y avenidas hordeadus de nuevos
rascacielos, gigontes de cementc y acero que
han tronsformedo visiblemente la lisonomia de
lo civdad después de la guerra. La tarde es
calurosa, y desde el taxi veo a los gendcrmes
de "punia er blance' que dirigen con las se
nales ce transito lc marejada humana y auvto-
motriz,

Como se verd, me permito ir sin transicidn a
los hechos mas salientes, en esta como 2n otras
entrevistas, cmilicndo exprofeso alguncs ird-
mites mas realistas que dan acceso a la comu-
nicacion personal, para alender o la esencia
de la misme. Llegs al cuarto piso y Munari me
hace pascr a su apartamento, a |la derecha
un largo corrador conde expone pinturas, ¢ la
izcuierda su tal er-laborctoric, con un amplio
kalcdn ¢ la calle, donde me muestrc sus mas
audaces invenciores. Fste hombre de cincuen-
ta y un afos, de cabellos plateados, de ade-
manes mesuracos y corteses, me pone ul tanto
de su actividad y la del movimiento de artistas
concretos en ltalic,

“En verdad —me cenalao— la mayoric de las
galerius exponen el expresion’'smo tachiste que
ha inundado toda 'a peninsula, creardo cierta
incertidumdre en los jovenss, que sucumben
avidos de ddlares y de ester a la moda''

En la conversacior rozamos los nomores de
conocidos  arguitectos:  Ponti, Rogers, Zevi,
L. Meretti; 2l renovedo gusto por el moblaje,
la revista “Domus™, el grupo “mac-esnace’’,
“artiovisive''; los criticos Veniuri, Argan, Dor-
fles; Palma Bucarelli, al frente de la gcleria
de arte moderno en Roma, y unc caravena de



‘Concave.canvexe'.

/

‘Céncove-cenvaxe

art'stas cde mutuo conccimiento, Sottssas, Mon-
net, un joven promisorio Erzo Mari, Consaara,
Capogrosi, Viani., . y <l misme liempo me va
mostrando sus experiencics en el campo de la
visualidad, objetos, pinturas y libros creados
con le téenice grafica manucl sin texto

Sus continuas experiencias han desencadencdo
cierto estupor, asi, por ejemplo, sus racionules
“divertissements’ o sus esculturas de viaje, rea-
lizadas en carion o varillas de madera halsa
forradas en papel, todas ellas plegables. A
este respecto, expresa: 'Cucndo trabaje en
mis bisquedas no pienso en los voleccionistas.
Me interesa sentrme libre de seguir la via que
mi imaginacion me ‘ndica, preccupandome solo
de un jucge del espacio y de la iécrica a fin
de que 'a idea se realice con el maximo ce
expresion. Estas escultures de vigje lienen la

4

funcion de crear en une anonima estancia ©
en el ambiente donde uno se hospeda, un
punio de referencia donce =l oo encuentc
una afinidad con el murdo de la prapa cul-
tura*’,

Mi curiosided por asistir a la proyeccion de sus
composiciones se hace demanda y Munar
accede complacido; prepara un proyector fijo
y corre las persianas. Fn puridad la composi-
cion esta hecha sobre el diapositivo, superpo-
siciones de poco espesor de papel y diversos
materiales fransparentes. El polarizador de luz
se coleca frente al objetivo, y al girar en re-
donda hoce que os colores se transformen,
descomponienda la luz. Las estruclures creadas
de antemano quedan inalterables. Lo que va
sucediéndose scn lcs colores de la serie del
espectro soler, a medica que circula frente al
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aparate el "“polarod'. Sus primeras proyecrio-
nes fueron hechas en el Stucio b-24, en el Mu-
sco de Arte Moderno de Mew York, en el de
Koma, galerias de Milan, Florencia, Faris y en
reuniones privadas.

Fs la exnosicién mas viable, la que no acupa
lugar, la mas livicna y llevadera, todo su men-
saje conienido en unc cajta, fecundande con
su aplicacion, ideas que estan “en el aire de
nuestro tiempe''. Ya Moholy-Nagy decia que
“la pintura deneria liberarse de los pigmentos
y corvartirse en un juego de luces y valici-
naba en 1937, en su conocide carta dirgida
al carquitecto checo Kalivoda: ', . .en vez de
pintar con pinccles y colores se podria pintar
ahora con la luz y transformar asi en estructu-
rax luminosus las superficies coloreadas de dos
dimensiones. Yo sonaba con aparates que per-
mitiesen, gracias a un dispositivo manual o
automatico mecanico, proyectar visiones umi-
nosas en ¢l aire, en vestos salones, sobre pan-
talles de suslancius inusitadas: brumua, guases,
nubes. Tracé innumerasles proyectos. Salo fal-
tabc el mecenas que me encargase su ejecu-
cién. Imaogiraba estructuras formadas por pa
redes planas y convexas, cubiertas de sustan-
cias artificiales, tales como: galalile, lolla,
cromo y niquel, estructuras que, <in mas que
hucer girar wvra llave, se transformarian en
resplandecientes sinfonias luminoscs;, al mismo
tiempo que el movimiento, controlado en lcs
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superficies de reflexion, expresara el ritmo fun-
damental de la concepcion del artista™.

Mi impresién es que los diapositivos de Munari
ofrecen un campo dilctado y gue atn permare-
cen en el fondo, como una reclidad estatica,
pero que en sus ulleriores consecuencias se
aproximan al cine. §i bien es derfo yue incor-
pora otro transcurse en base o sus elementos
cembiakles, ello incita a otras investigaciones
y Munari tiene conciencia de csa implicacian,
pues su dictil versatilidad no se atasco en esta
nica modalidad.

Al paso que vamos, e ir acrecentando los po-
deres visvales, nos sonara clgo depresiva la
palabra arte, por lo que ésta tiene de negativa
y academizante, y por el hecho de que este
empantonado en la ensenanza y en los concep-
tos de lo que se dié en llamar, hasta aqui, pin-
fura. Munari, con su imaginaciéon de ondas cor-
ta y argo, es un emisor que no se detiene por
la coaccion de tormentas reales o crtificicles;
su conslelacién, su percepcién, enraizada en
otra identicad luminica escapan a todo embo-
tellamiento, y se ven libres en la expresion,
libres de lodo comienzo y da toco fin; sélo los
mecios —al fin de cuentas lo Unico perma-
nente— valdran para que su mutacion, en es-
frecha conexién con su incrementada enverga-
dura experimental en los dominios glaslicos,
florezea en tadas sus comunicantes ramifca-
ciones.

Les recherches expérimentales
de Munari

Express de nuit Faris-Milan. le train arrive a
l'aube. la ville dynamique s étire. Frovisoire-
ment logé dans une modeste auberge, mcn
premier conlacl s'élablit avec un vieil ami, Llucio
Fantana. Mais, cela, z'est une auvtre histoire.
Je vais parler, pour le mament, de Brunn Mu-
nari.

Je désire connailre ses “machines inufiles”, ses
"corvexo-concaves', ses objets mokiles, son
“positif-négatif’' at, finalemeni, <es “projec-



tions aver de lo lumidre palarisée’. Cet artiste
italien, peintre, sculpteur, qui, au début, était
membre du futurisme et dont las activites ont
donné un grard élan a l'art non-tiguratf, a
une grande influence parmi les jeunes arlistes
du groupe censtructif de Milen, influence qui
s'étend en dehors de son pays.

Munari habite a la Via Vittoria Colonna, et je
prends cet‘e direction, traversunt la olace du
Duomo, des rues et des avenves bordées de
gratte-ciels, géants de ciment et c'acier qui
ont visiblement transformé la physionomie de
la ville apréc la guerre. | fait chaud et, de mon
texi, je vois les agents de police, impeccables,
diriger aves des feux la creulation, une marée
numaine ef automotrice.

Dans cet entretien comme dans les précédents,

. 2
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Bruno Munari

je me permets de parler directement des faits
les plus importants, pour en atteincre 'esserce,
laissant de coté, exprés, quelques c¢émarches
plus réalistes qui donnent 'accés a la com-
municulion persornelle. l'arrive au 4e. étage
et Munari me fail passer dans son appartement:
a droite, ur long couloir ot | expose ses ta-
bleaux, a gauche, zon atelier-lchoratoire, avec
un large balcon gui donne sur la rue, et o0
il me fuil voir ses inventions les plus hardies.
Cetl homme de cinquanie et un ans, aux che-
veux d'argent, aux maniéres mesurées et polies,
me met av courant de sen activité et de celle
du mouvement des artistes concrets en lalie.
“En vérité, la plupart des galeries exoosent
I'expressionisme “‘tachisie'’ cui a inoncé toute
lu péninsule, en créant une certaine incertitude
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chez les jeunes qui y succombent, avides de
dollars et de suivre la mode.”

Durant notre entretien nous frélons les noms
de plusieurs architectes bien connus: Ponti, Ro-
gers, Zevi, L. Moretti, "'mac-espace’’, “arti vi-
sive'', les critiques Venturi, Argan, Dorfles,
Palma Bucarelli qui dirige la galerie d'Art Mo-
derne & Rome et une caravane d'artistes que
nous connaissions tous deux: Sotssas, Monet,
un jeune qui promet, Enzo Mari, Consagra, Ca-
pogrosi, Viani... et, en méme temps, il me
montre ses expériences dans le domaine de la
visualité, des objets, des peintures, et des livres
crées suivant la technique manuelle sans texte.
Ses continuelles expériences ont déchainé une
certaine stupeur, par exemple, ses ‘‘divertisse-
ments'' rationnels ou ses sculptures de voyage,
réalisées en carton ou en bois léger, re-
couvertes de papier et pliables. A ce propos,
il me dit: ‘Lorsque je travaille dans mes
recherches, je ne pense pas aux collectionneurs.
Ce qui m'intéresse c'est de me sentir libre, de
suivre la voie que mon imagination m'indique
ayant comme seul souci, le jeu de l'espace et
de la technique afin que l'idée se réalise avec
le maximum d'expression. Le réle de ces sculp-
tures de voyage c'est de créer dans une salle
anonyme ou dans la chambre ou I'on loge, un
point de répére ou l'oeil puisse trouver une
affinité avec le monde de la culture'. Je luis
fais part de ma curiosité pour assister a une
projection et Munari accepte, complaisant; il
prépare un projecteur fixe et tire les rideaux.
A proprement parler, la composition est faite
sur la diapositive, des superpositions de faible
épaisseur, de papier et d'autres matériels trans-
parents. Le polarisateur de lumiére est placé
devant I'objectif et lorsqu'il tourne en rond,
les couleurs se transforment par décomposition
de la lumiére. Lles structures créées d'avance
restent inaltérables. Les couleurs de la série
du spectre solaire se succédent au fur et & me-
sure que le "‘polaroid” circule devant I'appa-
reil. Les premiéres projections ont été faites au
Studio b-24, au Musée d'Art Moderne de New
York, et de Rome, aux galeries de Milan, Flo-
rence, Paris, et dans des réunions privées.

C'est I'exposition la plus viable, celle qui
n'occupe pas de place, la plus légére et por-
tative, tout le message étant contenu dans une
petite boite, qui féconde avec son application,
des idées qui sont ‘‘dans I'air de notre temps''.
Moholy-Nagy disait que la peinture devait se
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libérer des pigments et devenir "‘un jeu de lu-
miéres’' et il prophétisait en 1937, dans sa
lettre & I'architecte tchéque Kalivoda ... au
lieu de peindre avec des pinceaux et des cou-
leurs on pourrait peindre avec la lumiere et
transformer ainsi en structures lumineuses, les
surfaces coloriées a deux dimensions. Je révais
d'appareils permettant, grace & un dispositif
manuel ou automatique-mécanique, de proje-
ter des visions lumineuses dans |'air, dans de
vastes salons, sur des écrans faits de substances
inusitées: brume, gaz, nuages. J'ai formé
d'innombrables projets. Il ne manquait que le
mécéne prét & m'en commander |'éxécution.
J'imaginais des structures formées de murs
plans et convexes, telles que la galalithe, la
triolithe, le chrome, le nickel, des structures qui,
rien qu'en tournant une clef, deviendraient de
resplandissantes symphonies lumineuses, pen-
dant que le mouvement contrélé des surfaces
de réflexion exprimerait le rythme fondamental
de la conception de I|'artiste.”

J'ai I'impression que les diapositives de Muna-
ri offrent un champ trés étendu et qu'elles sont
encore, au fond, comme une réalité statique,
mais que, dans leurs conséquences ultérieures,
elles se rapprochent du cinéma. S'il est vrai
qu'elles incorporent une autre trajectoire, fon-
dée sur des éléments changeants, cela incite a
d'autres recherches et Munari o pleine cons-
cience de cette implication, car sa versatilité
ductile ne s'est par arrétée a cette seule mo-
dalité.

Au rythme de nos jours et avec |'accroissement
de notre puissance visuelle, le mot art sonnera
comme un peu dépressif @ nos oreilles, en ce
qu'il a de négatif et d'académique, embourbé
qu'il est dans l'enseignement et les concepts
de ce que l'on a appelé jusqu'ici la peinture.
Munari, avec son imagination d'ondes courte
et longue, est un poste émetteur que la con-
trainte d'orages réels ou artificiels n'arréte
pas; sa constellation, sa perception, enracinées
dans une autre identité luminaire échappent a
tout embouteillage et elles deviennent libres
dans I'expression, libres de tout commencement
et de toute fin; seuls les moyens —en fin de
comptes, la seule chose permanente— auront
une valeur pour que leur mutation, en étroite
connexion avec leur croissante envergure expé-
rimentale dans le domaine plastique, puisse
fleurir dans toutes ses communicantes ramifi-
cations.




Kosice, Geocultura de la Europa de hoy, Ediciones Losange, Buenos Aires, 1959
Las busquedas experimentales de Munari (ES)

Rapido nocturno Paris-Milan. EI tren llega con el alba. La dinamica ciudad se despereza.
Provisoriamente alojado en un modesto “albergo”, mi primer contacto es con un viejo amigo, Lucio
Fontana. Pero esta es otra historia; aqui s6lo me referiré a Bruno Munari. Tengo interés de ver sus
conocidas “maquinas inutiles”, sus "convexo-concavo", sus objetos moviles, su "positivo-negativo"
y, por ultimo, sus “proyecciones con luz polarizada”. Este artista italiano, pintor-escultor, que en sus
comienzos fuera miembro del futurismo, y cuyas actividades dan fuerte impulso al arte no
figurativo, tiene una gran audiencia entre los artistas jovenes del grupo constructivo de Milan,
audiencia que ya se desplaza fuera del pais. Munari vive en Via Vittoria Colonna, y tomo esa
direccion, atravesando la plaza del Duomo, calles y avenidas bordeadas de nuevos rascacielos,
gigantes de cemento y acero que han transformado visiblemente la fisonomia de la ciudad después
de la guerra. La tarde es calurosa, y desde el taxi veo a los gendarmes de "punta en blanco"” que
dirigen con las sefales de transito la marejada humana y automotriz.

Como se vera, me permito ir sin transicién a los hechos mas salientes, en esta como en otras
entrevistas, omitiendo exprofeso algunos tramites mas realistas que dan acceso a la comunicacion
personal, para atender a la esencia de la misma. Llego al cuarto piso y Munari me hace pasar a su
apartamento, a la derecha un largo corredor donde expone pinturas, a la izquierda su taller-
laboratorio, con un amplio balcén a la calle, donde me muestra sus mas audaces invenciones. Este
hombre de cincuenta y un afios, de cabellos plateados, de ademanes mesurados y corteses, me pone
al tanto de su actividad y la del movimiento de artistas concretos en Italia.

“En verdad - me sefiala - la mayoria de las galerias exponen el expresionismo tachista que ha
inundado toda la peninsula, creando cierta incertidumbre en los jovenes, que sucumben avidos de
dolares y de estar a la moda”.

En la conversacion rozamos los nombres de conocidos arquitectos: Ponti, Rogers, Zevi, L. Moretti;
el renovado gusto por el moblaje, la revista “Domus” el grupo “mac-espace”, “arti-visive”; los
criticos Venturi, Argan, Dorfles; Palma Bucarelli, al frente de la galeria de arte moderno en Roma, y
una caravana de artistas de mutuo conocimiento, Sottssas, Monnet, un joven promisorio Enzo Mari,
Consagra, Capogrosi, Viani... y al mismo tiempo me va mostrando sus experiencias en el campo de
la visualidad, objetos, pinturas y libros creados con la técnica grafica manual sin texto.

Sus continuas experiencias han desencadenado cierto estupor, asi, por ejemplo, sus racionales
“divertissements” o sus esculturas de viaje, realizadas en carton o varillas de madera balsa forradas
en papel, todas ellas plegables. A este respecto, expresa: “Cuando trabajo en mis busquedas no
pienso en los coleccionistas. Me interesa sentirme libre de seguir la via que mi imaginacion me
indica, preocupandome sélo de un juego del espacio y de la técnica a fin de que la idea se realice
con el méximo de expresion. Estas esculturas de viaje tienen la funcion de crear en una anénima
estancia o en el ambiente donde uno se hospeda, un punto de referencia donde el ojo encuentra una
afinidad con el mundo de la propia cultura”.

Mi curiosidad por asistir a la proyeccién de sus composiciones se hace demanda y Munari accede
complacido; prepara un proyector fijo y corre las persianas. En puridad la composicién estd hecha
sobre el diapositivo, superposiciones de poco espesor de papel y diversos materiales transparentes.
El polarizador de luz se coloca frente al objetivo, y al girar en redondo hace que los colores se
transformen, descomponiendo la luz. Las estructuras creadas de antemano quedan inalterables. Lo
que va sucediendose son los colores de la serie del espectro solar, a medida que circula frente al
aparato el “polaroid”. Sus primeras proyecciones fueron hechas en el Studio b-24, en el Museo de
Arte Moderno de New York, en el de Roma, galerias de Milan, Florencia, Paris y en reuniones
privadas.

Es la exposicion mas viable, la que no ocupa lugar, la mas liviana y llevadera, todo su mensaje
contenido en una cajita, fecundando con su aplicacion, ideas que estdn “en el aire de nuestro



tiempo”. Ya Moholy-Nagy decia que “la pintura deberia liberarse de los pigmentos y convertirse en
un juego de luces” y vaticinaba en 1937, en su conocida carta dirigida al arquitecto checo Kalivoda:
“... en vez de pintar con pinceles y colore se podria pintar ahora con la luz y transformar asi en
estructuas luminosas las superficies coloreadas de dos dimensiones. Yo sofiaba con aparatos que
permitiesen, gracias a un dispositivo manual o automatico mecanico, proyectar visiones luminosas
en el aire, en vastos salones, sobre pantallas de sustancias inusitadas: bruma, gases, nubes. Tracé
innumerables proyectos. Solo faltaba el mecenas que me encargase su ejecucion. Imaginaba
estructuras formadas por paredes planas y convexas, cubiertas de sustancias artificiales, tales como:
galalita, trolita, cromo y niquel, estructuras que, sin mas que hacer girar una llave, se trasformarian
en resplandecientes sinfonias luminosas; al mismo tiempo que el movimiento, controlado en las
superficies de reflexion, expresara el ritmo fundamental de la concepcion del artista”.

Mi impresion es que los diapositivos de Munari ofrecen un campo dilatado y que ain permanecen
en el fondo, como una realidad estética, pero que en sus ulteriores consecuencias se aproximan al
cine. Si bien es cierto que incorpora otro transcurso en base a sus elementos cambiables, ello incita
a otras investigaciones y Munari tiene conciencia de esa implicacion, pues su ddctil versatilidad no
se atasco en esta Unica modalidad.

Al paso que vamos, e ir acrecentando los poderes visuales, nos sonara algo depresiva la palabra
arte, por lo que ésta tiene de negativa y academizante, y por el hecho de que esté empantanado en la
ensefianza y en los conceptos de lo que se di6 en llamar, hasta aqui, pintura. Munari, con su
imaginacion de ondas corta y larga, es un emisor que no se detiene por la coaccion de tormentas
reales o artificiales; su constelacién, su percepcion, enraizada en otra identidad luminica escapan a
todo embotellamiento, y se ven libres en la expresion, libres de todo comienzo y de todo fin; s6lo
los medios - al fin de cuentas lo Unico permanente - valdran para que su mutacion, en estrecha
conexion con su incrementada envergadura experimental en los dominios plasticos, florezca en
todas sus comunicantes ramificaciones.

Les recherches expérimentales de Munari (FR)

Express de nuit Paris-Milan. Le train arrive a l'aube. La ville dynamique s'étire. Provisoirement logé
dans une modeste auberge, mon premier contact s'établit avec un vieil ami, Lucio Fontana. Mais,
cela, c'est une autre histoire. Je vais parler, pour le moment, de Bruno Munari.

Je désire connaitre ses “machines inutiles”, ses “convexo-concaves”, ses objets mobiles, son
“positif-négatif” et, finalement, ses “projections avec de la lumicre polarisée”. Cet artiste italien,
peintre, sculpteur, qui, au début, était membre du futurisme et dont les activités ont donné un grand
élan a art non-figuratif, a une grande influence parmi les jeunes artistes du groupe constructif de
Milan, influence qui s'étend en dehors de son pays.

Munari habite a la Via Vittoria Colonna, et je prends cette direction, traversant la place du Duomo,
des rues et des avenues bordées de gratte-ciels, géants de ciment et d'acier qui ont visiblement
transformé la physionomie de la ville apreés la guerre. 1l fait chaud et, de mon taxi, je vois les agents
de police, impeccables, diriger avec des feux la circulation, une marée humaine et automotrice.
Dans cet entretien comme dans les précédents, je me permets de parler directement des faits les plus
importants, pour en atteindre lI'essence, laissant de cote, expres, quelques démarches plus réalistes
qui donnent l'acces a la communication personnelle. Jarrive au 4e. étage et Munari me fait passer
dans son appartement: a droite, un long couloir ou il expose ses tableaux, a gauche, son atelier-
laboratoire, avec un large balcon qui donne sur la rue, et ou il me fait voir ses inventions les plus
hardies. Cet homme de cinquante et un ans, aux cheveux d'argent, aux manieres mesurées et polies,
me met au courant de son activité et de celle du mouvement des artistes concrets en Italie. “En
vérité, la plupart des galeries exposent l'expressionisme “tachiste” qui a inondé toute la péninsule,
en créant une certaine incertitude chez les jeunes qui y succombent, avides de dollars et de suivre la
mode.”

Durant notre entretien nous frolons les noms de plusieurs architectes bien connus: Ponti, Rogers,
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Zevi, L. Moretti, “mac-espace”, “arti vi sive”, les critiques Venturi, Argan, Dorfles, Palma Bucarelli
qui dirige la galerie d'Art Moderne a Rome et une caravane d'artistes que nous connaissions tous
deux: Sotssas, Monet un jeune qui promet, Enzo Mari, Consagra, Capogrosi, Viani... et, en méme
temps, il me montre ses expériences dans le domaine de la visualité, des objets, des peintures, et des
livres crées suivant la technique manuelle sans texte. Ses continuelles expériences ont déchainé une
certaine stupeur, par exemple, ses “divertissements” rationnels ou ses sculptures de voyage,
réalisées en carton ou en bois léger, recouvertes de papier et pliables. A ce propos, il me dit:
“Lorsque je travaille dans mes recherches, je ne pense pas aux collectionneurs.

Ce qui m'intéresse c'est de me sentir libre, de suivre la voie que mon imagination m'indique ayant
comme seul souci, le jeu de I'espace et de la technique afin que I'idée se réalise avec le maximum
d'expression. Le role de ces sculptures de voyage c'est de créer dans une salle anonyme ou dans la
chambre ou I'on loge, un point de répere ou l'oeil puisse trouver une affinité avec le monde de la
culture”. Je luis fais part de ma curiosit¢ pour assister a une projection et Munari accepte,
complaisant; il prépare un proiecteur fixe et tire les rideaux. A proprement parler, la composition est
faite sur la diapositive, des superpositions de faible épaisseur, de papier et d'autres matériels
transparents. Le polarisateur de lumiére est placé devant I'objectif et lorsqu'il tourne en rond, les
couleurs se transforment par décomposition de la lumiere. Les structures créées d'avance restent
inaltérables. Les couleurs de la série du spectre solaire se succédent au fur et a mesure que le
“polaroid” circule devant l'appareil. Les premicres projections ont été faites au Studio b-24, au
Musée d'Art Moderne de New York, et de Rome, aux galeries de Milan, Florence, Paris, et dans des
réunions priveées.

C'est I'exposition la plus viable, celle qui n'occupe pas de place, la plus légére et portative, tout le
message etant contenu dans une petite boite, qui féconde avec son application, des idées qui sont
“dans l'air de notre temps”.

Moholy-Nagy disait que la peinture devait se libérer des pigments et devenir “un jeu de lumicres” et
il prophétisait en 1937, dans sa lettre a l'architecte tchéque Kalivoda “... au lieu de peindre avec des
pinceaux et des couleurs on pourrait peindre avec la lumiere et transformer ainsi en structures
lumineuses, les surfaces coloriées a deux dimensions. Je révais d'appareils permettant, grace a un
dispositif manuel ou automatique-mécanique, de proieter des visions lumineuses dans l'air, dans de
vastes salons, sur des écrans faits de substances inusitées: brume gaz, nuages. Jai formé
d'innombrables projets. 1l ne manquait que le mécéne prét & m'en commander I'éxécution.
J'imaginais des structures formées de murs plans et convexes, telles que la galalithe, la triolithe, le
chrome, le nickel, des structures qui, rien qu'en tournant une clef, deviendraient de resplandissantes
symphonies lumineuses, pendant que le mouvement contrdlé des surfaces de réflexion exprimerait
le rythme fondamental de la conception de artiste.”

Jiai I'impression que les diapositives de Munari offrent un champ tres étendu et qu'elles sont encore,
au fond, comme une réalité statique, mais que, dans leurs conséquences ultérieures, elles se
rapprochent du cinéma. S'il est vrai qu'elles incorporent une autre trajectoire, fondée sur des
éléments changeants, cela incite & d'autres recherches et Munari a pleine conscience de cette
implication, car sa versatilité ductile ne s'est par arrétée a cette seule modalité.

Au rythme de nos jours et avec l'accroissement de notre puissance visuelle, le mot art sonnera
comme un peu dépressif a nos oreilles, en ce qu'il a de négatif et d'académique, embourbé qu'il est
dans I'enseignement et les concepts de ce que lI'on a appelé jusqu'ici la peinture. Munari, avec son
imagination d'ondes courte et longue, est un poste émetteur que la contrainte d'orages réels ou
artificiels n'arréte pas; sa constellation, sa perception, enracinées dans une autre identité luminaire
échappent a tout embouteillage et elles deviennent libres dans I'expression, libres de tout
commencement et de toute fin; seuls les moyens - en fin de comptes, la seule chose permanente -
auront une valeur pour que leur mutation, en étroite connexion avec leur croissante envergure
experimentale dans le domaine plastique, puisse fleurir dans toutes ses communicantes
ramifications.



