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L’arte come gioco

STRAVAGANZE
DI BRUNO MUNARI

Uno straordinario “creatore” che non vende le sue opere,
che arriva nella sala, dove stanno allestendo una sua mostra, con un martellino

0y

e dei chiodini per appendere le “cose” che ha fatto.

E anche poeta, fotografo, trovarobe e filosofo. E un artista fuori delle regole.

| uno scrittore, un educatore, un

E pittore, un designer, uno stu-

dioso della percezione visiva,

un fotografo, un trovarobe, un colle-

zionista di sassi, un illustratore? Op-

pure € un poeta e un filosofo? O tutto
questo insieme?

Nato a Milano nel 1907, Bruno Mu-
nari, cosi preciso e sensibile, appena
ventenne si butta nella mischia e par-
tecipa alla formazione del gruppo fu-
turista milanese sorto in seno alla se-
conda ventata di quel movimento. Co-
si nel 1929 partecipa alla mostra dei
"Trentatré Pittori Futuristi”” alla Galle-
ria Pesaro, dopo che gia nel 1926 aveva
dipinto “Costruire”, opera affine alla
“Citta che sale” di Boccioni. Munari
frequenta soprattutto Marinetti e
Prampolini, il quale fa la spola tra Mi-
lano e Parigi: e poi Fillia, Depero, Dot-
tori. Nel secondo futurismo tira gia
aria di fronda: il mito della velocita e
l'ossessione del dinamismo plastico
calano di tono, cominciano a suonare
come slogans inutilmente ripetitivi,
noiosi: e grazie alle influenze che arri-
vano d’oltralpe per mezzo di Prampo-
lini e di altri, prende piede l'idea di
un’arte astratta legata allo sviluppo di
pure forme geometriche o a linee e
forme e grafie autosufficienti.

Per questo Tristan Sauvage, gia nom
de plume di Arturo Schwarz, in "Pittu-
ra italiana del dopoguerra” (Milano
1957) vede nella mostra dei trentatré
pittori futuristi una prima “manifesta-
zione collettiva di opposizione al futu-
rismo in seno al movimento stesso”.

La “Macchina Aerea” del 1930 & in-
dice di un crescente interesse per le
forme astratte che, accampandosi nel-
lo spazio, diventano “concrete’”: di
questa macchina possediamo soltanto
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TESTO DI ENRICO BAJ
FOTO DI NINO LO DUCA

QUI SOPRA!
"Macchina Inutile” di Bruno Munari.
Le forme di compensato ruotano
con lo spostamento d’aria rivelando
disegni e colori diversi.
NELLA PAGINA A DESTRA:
Bruno Munari ritratto nel suo studio.

una ricostruzione, perché I'originale &
andato disperso. Anche i quadri futu-
risti di Bruno sono andati quasi tutti
dispersi. Infatti coll’ondata del secon-
do futurismo Marinetti riprese a prati-
care, esasperandolo, quel suo dinami-
smo organizzativo che gia lo aveva
contraddistinto nella fondazione e nel-
la conduzione del primo periodo futu-
rista, quello che va dal 1909 al 1916.
L’attivismo che ne risultava era frene-
tico: e sicercava di sopperire al decade-
re delle mosivazioni interiori con con-
tinue mostre e manifestazioni.

Cosi Bruno Munari ricorda che i
quadri suoi di quel periodo, su richie-
sta di Marinetti, erano sempre in giro
per mostre e il pit1 delle volte non tor-
navano indietro.

Dopo il secondo futurismo Munari
passa all’astrattismo e ai contatti con
gli artisti della Galleria del Milione, tra
i quali ricorderemo Fontana, Melotti,
Veronesi, Licini, Soldati, Reggiani,
Ghiringhelli, Bogliardi (1934). Siamo
verso la meta degli anni Trenta e il
giovane Munari, pur amando molto il
lavoro dei suoi amici architetti — Albi-
ni, Figini, Pollini, Pagano, Gardella,
Rogers — gia si pone in contrasto con
loro su due concetti fondamentali e in-
dipendenti: l'idea della economicita
del mezzo contrapposta all’assunzione
della materia ricca da una parte, e dal-
l'altra la massima “cid che & appeso
costa meno”’.

Non dimentichiamo che Munari &
un poeta, spesso pervaso da spirito
zen, ed € un asceta. Per Munari la pu-
rezza e la semplicita della forma sono
essenziali, non la ricchezza dei mate-
riali impiegati, quali marmi di pregio,
metalli dorati e altre attrattive. Lo stes-
so Munari, a proposito dei suoi amici







architetti, ha notata che, quando alle-
stivano una mostra, di solito costrui-
vano un muro con materia i
per appenderci un disegno incornicia-
to. "lo invece esposi i fogli dei lavori
grafici come le massaic le

tutta la mostra servendosi di matasse
di filo avviluppante per ogni dove fo
spazio e le opere. Lappendimento a
un filo, al soffitto o a una qualunque
altra struttura risponde appunto alla
massima i Munari:

lenzuola ad asciugare: tirai per ogni
parcte un filo orizzontale... e su quel
filo appesi.. i lavori grafici. Questoal-
lestimenta costava meno, era pitt s
to da fare ¢ non ingombrava troppo lo
spazio, anzi 'ombra dei cartoncini tutti
uguali contro il muro dava un aspetto
piacevolmente architettonico”

Questo allestimento coi fili tesi in
galleria & del 1936 ¢ precede quella fa-
mosa esposizione surrealista di New.
York del 1942, quando Dali avvolse

“Cid che & appeso costa meno di cid
che ¢ appoggiato”; ove la parola “ca-
* va intesa in tulli i sensi ¢ co¢

st

ad esempio di minore occupazione,
quindi di risparmio, di spazio.
Ma perché parlare di costi e di ri-

1 dello spreco? Perché Munari per

gue da sempre una semplificazione
ideale e Vastrazione, prima ancora che
dalle forme naturalistiche, dai fronzo-

sarro: uno scorcio dello studio milanese di Bruno Munari.

sinistra, una vetring con oggetti

trovati in rivw al mare (potoere di alghe, corde

IN BASSO: Una scudtus

) ¢ lavorati dalle acque.
pihicol di iton dell e
culture da viaggio” del 1958,

Kbrin kgt ggset trme nella natura
o

condo Bruno Munari,

possicdono straordinarie strutture. geomseriche sponnee,

li, dalla inutile esibizione di ricchezza,
dalla banalita dell'ornamento stucche-
vole. Le influenze determinanti nel
giovane Munari non furono tanto le
soluzioni formali di un Mondrian, di
un Calder, di un Moholy-Nagy, di un
Man Ray, per nominare gl artisti che
pitl spesso vengono citati quali suok
riferimenti, quanto plutiosto e altis-
sime teorie ¢ i nobili id che furono
all'origine — in Germania a partire dal
1907 — del Werkbund prima e del Bau-
haus

11 funzionalismo promosso dal Bau-
haus a teoria fondamentale dell’arte e
della vita moderna vuole el re il
superfluo a cominciare dall‘ornato de-
corativo, dando all'oggetto una forma

gett, nelle forme di tutti i giomni, Mu=
nari non & mai venuto meno. Egli & una
delle persone pit coerenti che sia dato
incontrare. Provocatore continuo della
creativita che — spesso latente o soffos
cata ~ ogni essere umano racchiude in
& divertito sempre a inventa-
re, a educare | bambini risvegliandone
con ogni espediente I'enorme carica
fantastica, a scrivere, a raccontare.
Munari non si & mai avvicinato al
mercato dell'arte. E da dinquant‘anni
uno dei nostri maggiori artisti, ma non
troverete mai un suo pezzo in vendita
all'asta, oppure una quotazione relati
vaalle sue opere. “Se si vuole arrivare.
a un‘arte di tulti (e non a un’arte per
tutli, come scrisse recentemente un.

, egli

urrispondente al suo uso: si propone-
indi un rigore e la eliminazione
tile ¢ delle sovrastrutture este-
tiche che non partecipassero alla aspi-
della funzionalita. Questo
ascetismo filosofico ed estetico ir
juilo doveva cadere frequentemente
In contraddizione con la societa del-
ixindanza, la cui etica & quelladi far
pirore la macchina e produrre, produr-
10 anche il superfluo, soprattutto il su-
weil non funzionale in una acce-
lerzione continua di consumo,

da lorti contenuti socia
al 50 sogno (che lo imparenta coi sur-
swalistial di 1d delle apposizioni forma-
1) i portare Farte nella vita, negli og-

famoso eritico francese) ¢ necessario
trovare degli strumenti che facilitine

ARANco: “Farchette parlanti”, 1958. Dice Bruno Munari:

orchietla assomiglia a una prolunga

della mano. Se wna volta gli italiani pariavano con le mani,

o parlano anche con le forchette”

ades
nsorro: “Ruota dei ritmi”, mu Questo oggetto

& stato identa da Minar per

congacere i Dbl BRI che cose 2w ritno:

masso: [‘aggetto cenfrale (1962)

& una colonna di sfeve trasparenti con wn disco interno bianco.

forma), costusioni daappendere nelle
quali gioca largamente la preferenza

operazione artistica
Biimente, dare a tutth | metodk & 1a
preparazione per poter operare”.
Munari sarebbe dunque un teenolo-
g0, un adoratore della tecnica come
taluno vorrebbe farci credere? Niente
0. Egli considera la tecnica a ser-
Wizl defl'womo, utile per risolvergli
moltl problemi: ¢ non 'uomo al servi-
a tecnica come quando la erge a
fova divinita, La migliore prova che
queta & la vera attitudine di Munari la
siritrova nelle Macchine Inutili che oc-
y s 11934 ¢i1°39;

data da M quanto appunto pos-
5a venir appeso

Munari dissacra il mito meccanico:
in tale direzione pubblichera nel 1942 i
disegni delle Macchine Umoristiche
che continuano Iironia dei disegni
meccanici di un Picabia (1917). Inoltre
nel 1951 realizza macchine con movi-
menti aritmici che erano gid state pre-
conizzate nel suo Manifesto del Mac-
chinismo del 1930, ove si afferma che

gli artisti devono conoscere le maccl
ne per riuscire a “distrarle, facendole

traitosi di costruzioni aeree spesso a
silippo lineare (o misto, linea pit

Insomma il macchinismo di Munari
&ditipo fantastico e biologico: egli vor-

rebbe conferire alle macchine
quelle aritmie alle quali non di rado va
soggetto anche il nostro organo prin-
cipale, il cuare. Alle macchine aritmi-

che ha certamente pensato Jean Tin-
guely quando nel 1953 progettava i
suoi primi motori paradossali e ludici,
sino alle Macchine per Dipingere
(1955) ¢ alla Macchina che si autodi-
s (Omaggio a New York, 1959).
E difatti Tinguely fu in contatto con
Munari che gli propose di fare la sua
prima mostra personale a Milano allo
Studio B24 nel 1953. i trattava di ope-
rea base di ruote e ingranaggi realizza

te rudimentalmente in legno, oppure
con tondini e fili di ferro saldati, il tutto
fatto girare lentamente da minuscoli




soro: ull paree un diinto ‘m egeive-pusitng” el quale

o i pud stabilire qual é la fi
€ qual &l fondo, A desta, i ..rr.. una
getto concavo-conves:

continuamente mutevole,
ADE
del 1930 costruito con sfere rosse e line

“nuvola”,
o
3 yote i acceto meL 1547, Quéat cpers proeti u'ombrs

runo Munard alle prese con un suo oggetto

5
bianche. All'epoca nessuna galleria fuc disposta a esporlo.

matorini elettrici, Le Macchine Inutili
di Munari in genere sono statich
vibranti al passaggio di un soffio d'a-
sia: in ¢id ¢ solo in cio si imparentano
coi Mobiles di Calder. Esse richiamano
la concezione di un futurismo divenu-
to ormai statico ¢ soprattutto il concet-
to aristotelico di Dio. Per Aristotele le
sostanze se li, corruttibili o incor-
ruttibili, sono dotate di moto. Ma poi-
chécio che &in movimento deve essere
mosso da quakos‘altro, di rimando in
rimando dobbiamo per forza risalire a
un principio primo e immobile, gene
ratore del mavimento universal
Dato che il movimento consistereb-
be nel passaggio dalla potenza all‘atto,
tale Principio Immaobile deve essere in-

teso come privo di potenza ovvero co-
me Atto Puro, ovvero come sostanza
incorparea, ovvero Dio. D'altronde,
sempre facendo esperimenti sulle so-
stanze appese (Bruno ¢ sempre scat-
tante, sempre in punta di piedi, anzi
sembra sospeso pure lui), Munari si &
avviato verso altre macchine pit in-
corporee ¢ celestiali delle precedenti:
queste sono le “Nuvole”, ovvero for-
me fatte con finissime reticelle metalli-
che. Anche queste, come quelle de-
terminate dalle condensazioni atmo-
sferiche, stanno per aria, ¢ si muovono
lentissimamente soffiandoci sopra: &
se un fascio di luce le colpisce, proiet-
tano ombre meravigliose in continua
mutazione. Limmalerialita & totale

Una sua poesia

ARTE VIV

1t grande pittore
dipinge I'insegna per il fornaio

il grande scultore
rma a ung macchina

il gramde architelto
progetta la casa
per il capo del governo

il grande pocta
scrive canzoni popolari

il grande musicista
scrive la musica
per le canzoni del poeta

un popolo civile
vive
in mezzo alla sua arte

(da “Codice avvio”, Einaudi, 1981)

perche dalla luce mistica come quella
dello Spirito Santo eppure ancora cor-
porea, 'occhio si rivolge alla sua ome
bra. Da questo punto partiranno tutte
le ricerche seguenti sulla luce polariz=
zata e sulle projezioni luminose e direls
te di mat
Nel 1950 Munari prese una comune
tromba di ottone, tipo quella che allor
suonava Louis Armstrong, e la schiacs
@d sotto un torchio. Precorse di un
decennio le compressioni di un Césat
che vista una pressa per rottami di
tomobili si mise a comprimere tutto,
Parimenti precorse Arman e John Cage
che sulla distruzione di stramenti mus
sicali basarono molte delle loro espes
rienze, Arman continua ancora oggt &
(continuaa a pagina 108)

spottatore davanti a queste opere.

LUIGI VANZAN

Studio: Via Formigaro, 8 - Telefono 049/5991384 |
S. PIETRO IN GU' (PD) ‘

“Presenze nel deserto profumato” 1984, olio su tela, cm. 60x80

TESTO CRITICO: Follie surreali o meditazioni pessimistiche sulla nostra
osistenza. Un lento vagabondare per le oscure vie del nostro futuro, nella
disperata ricerca di qualche certezza. E questa l'angoscia che prende lo

Paesaggi senza |empo € senza storia, mondx futuribili, dilaniati e dilanianti,

cosmica non solo del-

visione

I'ambiente materiale, ma dello spumule affievolimento delle nostre resi-
due speranze, e delle illusioni. Monito per gli egoismi e la follial Incertez-
20, paure, ripudiate senza intenti propositivi o messianici. Constatazione
quotidiana della debolezza dell'vomo-tecnologico,
lizzare I'nomo- umnmxlt Fnlsl miti, o (em:l!ml. demoliti dalla quotidianita.

esortazione per rea-

fiperanze che

HONO A STABI

1L DI
CON MERCANTI E GALLERIE

1on

MUNARI

{continua da pagine 56)

fare a fette violini ¢ violoncelli come se
fossero prosciutti

Quella tromba di Munari era fanta-
stica: ne usciva, guardandola, uno
stridore compresso, schiacciata fino al
sibilo, eppure modulato lungo tutte le
pieghe, le distorsioni, gl appiattimenti
chela tromba ¢ le sue note, ridette allo
spessare di una lamiera, avevano do-
vuto subire.

Nel 1948 Munari con Gillo Dorfles ¢
Attanasio Soldati aveva fondato il Mo-
vimento Arte Conereta (MAC). Tra il
Mac e il Movimento Arte Nucleare che
fondai nel 1951 con Dangelo e Joe Co-
lombo, frequenti furono le manifesta
zioni ¢ le pubblicazioni organizzate in
comune, Infatti Munari e Dorfles
Farchitetto Monnet che teneva assie
me Forganizzazione del Mac) erano
apertissir

tutte le correnti innovati-
ve ¢ ai rapparti con altri pacsi.
Mu

ari amivava presto nelle sale

dove si stava organizzando una mo-
stra: spesso aveva in tasca un piccolo
martello e dei chiodini finissimi avvol-
i in un pacchetto e in quattro ¢ quat-
tr'atto appendeva le sue opere alle pa
reti oppure al soffitto con estrema cura
¢ precisione.

Joe Colombo, che era nel gruppo
nucleare il pittore piit fantasioso e sur-
reale ¢ dotato di notevolissima abilita
pittorica, fu sedotto da Munari ¢ ab-
bandond la pittura per il design e la
ne di forme concrete. Fu un du-
s colpo, e per un po’ guardai il Munari
con sospetto. Ma come diffidare di un
uomo che sa creare in continuita e che
tiinventa le forme in negativy
ove i ruo valgono come nella
patafisica legge dell'equivalenza dei

creazi

soviA: un‘opera di Bruno Munari
QU1 A susTRA: [arlista

Yo studio milanese. Munari ¢ nato
el capoluogo Tombardo vel 1907,

ntrari; o che tiinventa le sculture da
io da mettere piegate in valigia
assieme alle camicie; o il dizionario dei
o delle forchette, i li-
bri illeggibili ove le lettere sona sosti-
tuite da fi

E arriviamo cosi 2
ha scritti una sessantina, pubblicati in
tutto il mondo. Sono libri per bambini,
sona libri per il gioco, sono libri che
stimolano chiungu a senti-
re, a toccare, con gi occhi, con Fudito,
col tatto. Tra questi libri citiamo perché
facilmente reperibili: “Fantasia”, La-
terza editore; “'Arte um\l‘ mestiere”
Laterza; "Codice ov
“Laboratorio per bambini

gesti, il lingus

vede

I ummh,

Brera”, Zanichelli; “La \rup«
Triangolo”, Z
Munari ama Faspetto ludico ¢
cativo dellarte
\
che le cose piu serie siano proprio l'e-
ducazione e il gioco. Munari si indiriz-
za a tulli, ma soprattutto ai giovani
Nell'ultimo suo bellissimo libro “Da
lontano era un'isola” (Einaudi, 1984) ci
aiuta a scoprire le forme d'arte che la
natura produce: “1 sassi sono le scultu-
re dei mari ¢ dei fiumi. Ognuno é di-
verso dagli altri, non ci sono due sassi
uguali, sono tutti pezzi unici come le
e di Barat,
di fronte all'isola d'Elba, ci sono sassi
di ferro belli come meteoriti.... in que-
ste zone si trova u
abriciole di mica brillante.... Molta gen-
te sta su queste bellissime spiagge,
legge i fumetti ¢ ascolta le radioline
stando seduta su questi ‘pezzi unici’
mai visti.,.”. (

perché egli ritiene, come Platone,

"L Incontro.,,

di Erminia Colosso

Piazza Erbe, 48 - CHIARI (BRESCIA)
Dir.: Tel. 030/71253 2449

In permanenza opere di;
ANNIGONI, BUENO
CAMPIGLI, CANTATORE
CASCELLA, CASSINARI
DE CHIRICO, DE PISIS
FIUME TTUSO.
1ATTIOLI

SASSL




