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uando tra il 1969 el 1972 l'artista
Q Joseph Beuys fondava a Dussel-

dorf (Germania Occidentale) la
«Organizzazione per la Democrazia Di-
retta tramite I'Autodecisione», e la «Libera
Universita Internazionale» non poteva
certo prevedere che il suo rapporto de-
mocratico, non autoritario, creativo, con
gli studenti della sua citta, e poi di varie
altre citta tedesche, avrebbe dato origi-
ne al nucleo politico centrale dei Verdi»
(«Die Grinen») tedeschi.
Beuys parlava di superamento dei siste-
mi capitalisti occidentali ma nello stesso
tempo di superamento anche dei siste-
mi burocratici ed antidemocratici dei
paesi dell'est. Tracciava le indicazioni fi-
losofiche e programmatiche per la Ter-
za Viar: una via ecologica, biologica,
creativa, scientifica.
«La rivoluzione siamo noi», scriveva e «so-
lo l'arte & rivoluzione».
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Joseph Beuys. Foto Pino Guidolotti.

Beuys & morto da pit di 3 anni; i «Verdi»
sono ung realta politica assai forte in Ger-
mania e stanno conquistando sempre piltl
le simpatie dell'elettorato e della gente
anche in Italia.

Sono disuniti, in disaccordo, battaglieri.
Ma questa € la loro vera creativita.

Si gettano nella mischia con spirito da
predicatori medievali, roteano la Durlin-
dana ccme i cavalieri della Tavola
Rotonda.

Commettono molti errori di ingenuita po-
litica (non hanno ancora la dimestichez-
za andreottiana delle leve di potere) ma
|'errore pili grave che potrebbero fare in
questo momento sarebbe quello di «unir-
si»: I'«conda verde» & lunga e sta bene di-
visa. Se ne potrebbe parlare (di unita, in-
tendiamc) verso la fine del secondo mil-
lennio.

EUGENIO MICCINI/SARENCO
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Bruno MuNARI

V. Come & avvenuto il tuo incontro con
i futuristi?

B.M. Il primo futurista che ho incontrato a Mi-
lano é stato Escodamé (in realta lui si chiama-
va Lescovic ma siccome nel 1930 il regime non
gradiva nomi stranieri, cosi lui si era cambiato
nome in Escodamé) e lavorava come commes-
so esperto in una libreria antiquaria nella Gal-
leria Hoepli a Milano. Si pud dire cosi che Esco-
dameé é stato anche il mio primo «negativo-
positivo» incontrato, essendo lui un futurista-
antiquario.

Gli sviluppi sono stati che poi ho conosciuto
Marinetti e tutto il gruppo e cosi potei finalmen-
te esporre le mie prime macchine inutili che
nessuna galleria allora voleva perché, diceva,
non sono pitture, non sono sculture e poi si ap-
pendono al soffitto come lampadari e per di
pit anche si muovono, «quindi» hon erano con-
siderate come arte.

VV. Quando ti sei avvicinato al design?

B.M. Da ragazzo sono sempre stato un costrut-
tore, ideavo e mi costruivo giochi e giocattoli.
Avevo sempre in tasca (e lo ho ancora, ma non
lo stesso) un temperino con il quale mi diverti-
VO a tagliare canne palustri per fare oggetti in-
soliti (pit tardi, molto pit tardi, poi progettai de-
gli oggetti di bambu per i giapponesi, e que-
sto credo che sia il colmo per un progettista).
Morale: io ho sempre vissuto di progetti (de-
sign) e molti li ho realizzati. Il design come at-
tivita sembrava fatta apposta per me. Mi piace
farlo, farlo bene, cercando di semplificare fino
all'essenzialita, cosi che un oggetto di design
cosi progettato, va fuori dalle mode, resta situa-
to in quella zona che la gente definisce «
classici».

Alcuni miei oggetti si vendono da trent’anni,
non seguono le mode.

VV. Si & parlato spesso del tuo lavoro creativo
in funzione didattica.

B.M. La didattica & un grandissimo progetto
che coinvolge gli individui addirittura in eta pre-
scolare, per prepararli in modo creativo, che
sappiano risolvere i problemi che si presente-
ranno nella vita. Un individuo creativo & un in-
dividuo felice. Trova grande soddisfazione nel
suo lavoro di scoperta della natura e delle sue
leggi strutturali con le quali pud costruire altre
cose.

Tutto quello che ho imparato cerco di comuni-
carlo con i libri e con la didattica. Piaget dice-
va che tutto quello che un bambino impara fi-
no a cinque anni, non glielo tira via piu
nessuno.

Munari davanti ad una sua scultura in Piazza Garibaldi a Montichiari (BS). Foto di Fabrizio Garghetti.



Montichiari (BS) ottobre ‘89, mostra «Munari scultores. Da sinistra: Sarenco, I'architetto Belletti, Munari, lrio De
Paoli. Foto di Fabrizio Garghetti.

Escodame visto da Munari, 1931.

VV. A cosa serve l'arte?

B.M. Larte ¢ utile per capire il mondo, come la
scienza.

VV. Cosa pensi della situazione dell'arte in
Italia?

B.M. Lltalia potrebbe essere il paese piti impor-
tante del mondo, se non ci fossero tanti furbi
che fanno finta di capire, fanno finta di lavora-
re, fanno finta di essere d'accordo, eccetera. Noi
siamo una collettivita di individualisti dove
ognuno cerca di fregare l'altro. Ma siccome gli
altri siamo sempre noi, allora una collettivita di
furbi individualisti diventa un popolo di frega-
ti in ogni senso, economico, culturale, com-
merciale...

Bisogna occuparsi delle nuove generazioni poi-
ché Piaget diceva anche che non & possibile
cambiare la mentalita degli adulti. Bisogna pen-
sare ai tempi lunghi e, fra qualche generazio-
ne, quando : nostri bambini saranno diventati
genitori, & probabile che qualcosa cambi in me-
glio, nel senso sociale.

VV. Che bilancio puoi trarre oggi dalla tua vita?

B.M. Non so se posso trarre un bilancio, come
mi chiedi, di cid che ho fatto finora; io vedo che
la richiesta dei laboratori per bambini da me
progettati, cresce in modo logaritmico e ho ri-
chieste da tutto il mondo ormai da parecchio
tempo.

lo spero che il fenomeno continui, che non ci
sia pilt uno stop, che non si traggano conclu-
sioni definitive'perché tutto & sempre in conti-
nua maturazione. Auguriamoci che muti verso
il meglio perché peggio di cosi non saprei.
Ogni bambino che impara qualcosa da me &
una parte di me che continua a vivere nel bam-
bino e lo aiutera a vivere difendendosi dai fur-
bi e moltiplicando il modo di conoscere e di
sapere e di comunicare.




