Dal Golem e dal robot alla macchina come operaeal’ar

Saranno piu di cent’anni che grazie alla rivolugidecnologica viviamo quasi senza farci caso cilatirda
diversi meccanismi, aggeggi e ingranaggi che aloap la vita piu comoda. Anche se forse non epistén
Europa una casalinga che non utilizzi un robot deina, I'inquietudine e il conflitto tra 'uomo el
macchina vengono ancora oggi avvertiti e sovenpeessi dalla cultura popolare, sopratutto da umocer
cinema. | robot descritti nel dramma R.U.R. di Ka@apek (scrittore ceco che ha inventato la parola
derivandola dal termineobota che in ceco significkavori forzat) non sono automi meccanici ma creature
artificiali, che nascono da un procedimento trehiimico e I'alchemico, ispirato sia dalla creazionevitro

di un essere vivente del genere dahunculusdi Paracelsd,sia dalla vicenda del Goletobot ante
litteram plasmato dall’argilla e animato da una parolattscimnfilata tra i suoi denti.

La legenda del Golem di Praga si e diffusa in tiittoondo e come il dramma di Capek esprime unitapn
un tetro presagio: la creazione di un uomo aréif&i in quanto tentativo di impossessarsi dellaaor
creatrice di Dio, porta alla ribellione delle maicehe ad un castigo finale.

D’altra parte gia alla fine dell'Ottocento nascemauna parte dell’'umanita quasi una fede nel potisiéa
meccanizzazione: era la convinzione che in questdonsi potessero risolvere quasi tutti i probleetativi

alla fatica del vivere. Questo ottimismo ed entsisia era tangibile specialmente nel primo movimento
futurista. IComplessi plastiaili Balla e Depero, pubblicati nelRicostruzione futurista dell’'univergda915)

e che purtroppo non si sono conservati, erano piobante le prime opere d'artggettq meccanismi creati
utilizzando materiali nuovi e atipici che esprimegda gioia di una tale conquista.

Nel clima praghese si sviluppa invece il lavor&Zdenek Pesanek (1896-1965), che si proclamavaistaie
spaziava dall'arte a speculazioni teoriche, daliblgticita all’architettura. Fin da giovane avevaniaciato a
lavorare al suo progetto di programma d'arte cozetfnel 1941 Pesanek pubblica un volume teorico
intitolato Kinetismu realizzando opere che hanno anticipato moltelpnohtiche approfondite nei decenni
seguenti. Come scrive Alica Stefancikova: “In el primo oggetto luminoso-dinamico (cosi cotnguio
principio) non e stato inventato da Frank MalindaoNicolas Schoffer. Il primo oggetto luminoso-tioe
non era ilLichtrequisitdi Moholy Nagy del 1930, ma la prima versione pi@noforte di colore di Pesanek
del 1922.2

Negli Anni ‘20 e ‘30 Pesanek ha creato scultureettoiie luminose: torsi umani di plastica corrosi e
completati da una luce pulsante di neon, che caranoi una simbiosi tra 'uomo e la tecnologia, come
fossero resti di robot di Capek (forse estinti d@ver sterminato 'umanita o forse, acquistataiiien

divenuti in grado di generare).

! paracelso & lo pseudonimo sotto il quale si nasanlillustre studioso svizzero Philippuss AunsliTeophrastus
Bambastus von Hohenheim (1493-1514). Insegno aWélsita di Praganegromantia carmina (formule magiche),
veneficia(stregoneria)Vaticinia (profezie),incantationes(incantesimi) e quevaticinia che furono propri degli Jases
(zingari polacchi), degli Shinti (zingari Lituaré)dei R6m (zingari boemi locali).

2 Secondo una leggenda praghese, il Golem pill netaté creato dal rabbino Loew o Maharal, vissuRraga tra il
1520 ed il 1609.
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Tuttavia I'impegno storicamente piu importante dsBnek e quello che ha ispirato Bruno Munari (1907
1998): si tratta della realizzazione pgianoforti di colore e di spectrofonj apparecchi per proiettare
composizioni cinetiche di luci colorate su deglhaani, veri quadri luminosi astratti. Munari era Itno
curioso e ben informato sui lavori delle avanguaedsul futurismo russo, ma conosceva anche lazsite
artistica, spesso trascurata, del Centro Eurdegami tra il lavoro di Munari e le ricerche detdtsti cechi
SoNno ancora poco conosciute (in particolare quelEdenek Pesanek e Jiri Kroha).

Gli ambienti di luce di Munari, ldroiezioni dirette e Proiezioni a luce polarizzatsono direttamente
collegate alle sperimentazioni di proiezioni diiluolorate di Pesanek. L’idea di Munari di usare un
diaproiettore per realizzare installazioni luminag&ende un’idea di Jiri Kroha che nei suoi praigdt
architettura per le case destinate ai meno abbpeoponeva di proiettare sui muri delle abitazideile
diapositive di opere di artisti importanti, invedieappendere dei quadri.

Bruno Munari & entrato sulla scena artistica atla flegli anni ‘20, nel contesto del movimento 8etondo
Futurismo guidato da Martinetti. Il suo coinvolginte con tale movimento &€ perdo complesso: del femowi
fa sua l'idea del dinamismo e dell’'arte totale, clile impegnare tutti i sensi, ma ironizza al eompo
sull’esagerato entusiasmo dei futuristi nei cortirdella meccanizzazione.

Bruno Munari avvertiva chiaramente il possibile ftittio tra 'uomo e i congegni tecnici ma capivarpiche
e impossibile ignorare il progresso tecnologico estrometterlo dall’'arte. Pensava che I'arte puddor
diventare un mezzo in grado di colmare diffidenzéneri. Ha quindi concepito le sumacchine inutili
utilizzando il principio della leva, una macchindnpordiale, per poter arrivare all'essenza, alloigpdella
macchina, cosi come Mal&yiche in pittura ha cercato di ripartire dall'irozi

Nel 1938 Munari creo persino un’opera chianfRéspiro di macchina nel sudManifesto del macchinismo
(1952) scrive.:

“La macchina di oggi € un mostro!
La macchina deve diventare un’opera d'arte!

Noi scopriremo I'arte delle macchine!”

In quest’ottica si devono considerareAatmie di Munari, oggetti mobili degli Anni ‘50 concepifier un
interazione con il fruitore, che per farli funzisaadeve caricare una molla. Nekgitmie & evidente la
caratteristica che segna il rapporto di queststartion la meccanizzazione e la tecnologia. Murarguasi
sempre costruito le sue opere utilizzando ingrainsgyperati, trovati: adopera i meccanismi a mdigli
orologi e li trasforma in esseri meccanici che ogpita caricati sembrano acquistare una vita imgdéile

€ spesso ironica.

Un esperimento a parte ért@acchina inutile a movimento di giostfd953). La struttura girevole si muove
con moto decrescente sfruttando il meccanismo dhatore a carica manuale di un vecchio giradidehi;
parte mobile gira come una giostra, mentre allae ks seggiolini sono attaccati tre segmenti dimfor

geometriche piegate di metallo specchiante. Ogyaileriale si € un po’ opacizzato, pero e ancossipibe



osservare nel movimento il riflesso dell’ambienteastante destrutturato e il mutabile moltiplidanslle
sfaccettature specchianti degli elementi geometrici

Un artista ceco che presenta sorprendente affioitdl’'idea di Munari dell'interazione “arte — maach” &
Vratislav Karel Novak (1942). | suoi oggetti meccard’arte possono essere difficilmente considerati
soltanto in ottica costruttivista, perché ci pahe ciesca ad animarli. Alcuni suoi piccoli oggestimbrano
quasi semoventi: girano all'improvviso, tornano kuwb passi, fanno capriole provocando il nostroiso.
L’opera universalmente piu nota di Novakvietronomo collocata al posto del monumento a Stalin sopra
Praga, citta del cui panorama fa ormai parte. Quesera serve da spartiacque della storia: sedireeldel
regime totalitario e vuole servire come monito péuturo. L'asta che scandisce il tempo € proluagda
una luce laser che si proietta nel cielo. Inolkmraéccanismo é provvisto di effetti sonori che stiseono il
tempo parallelamente ai suoni delle campane déliese praghesi. In questo caso il robot-opera af'art

freddo e meccanico, vuole ricordare alle persommdiperdere la loro umanita.
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