L E MACCHINE DI MUNARI
Miroslava Hajek

Questa mostra €, forse, la prima occasione in altger
ripercorrere una parte della ricerca estetica istige di Bruno
Munari, che spesso viene confusa e mescolata caroilavoro
di designer, grafico editoriale teorico ed infiredpgogo.
Esponendo i suoi lavori parallelamente a quelieAn Tinguely
diventa ancora piu evidente la singolarita e lareoea del
processo creativo seguito da Munari e possiamo dquin
individuare meglio i punti di connessione nel lavdr questi due
artisti, che erano legati da rispetto e amicizia.

Munari aveva procurato a Tinguely la prima mostidikano, in
uno studio di architettura, e 1 due hanno subitapsitizzato.
Munari spesso ricordava di come Tinguely fossevatoi in una
automobile senza fondo, lo divertiva il fatto che mettesse in
risalto i pedali ed i meccanismi di guida.

Pontus Hulten descrive cosi I'incontro tra TinguelyMunari:
“Nel dicembre del 1954, Tinguely presenta in undlega
milanese, lo Studio d’Architettura B24, i sudiutomates,
sculptures et reliefs mécaniquggutomi, sculture e rilievi
meccanic), tutti realizzati sul posto. Solo dieci anni pardi
andra a riprenderli, trovandoli ancora in perfattadizioni. A
Milano, Tinguely incontra Bruno Munari, affascinanartista
dell’Europa post bellica, definito da Picasso “nadweonardo”.
E uno dei personaggi pit influenti della vita ditis italiana.
Due anni prima, nel dicembre del 1952, Munari avawablicato
un’intera serie di manifesti, tra ciMacchina-arte Macchinismo
Arte organica Disintegrismg Arte totale... L'acutezza di
Munari e la sua concezione anticonformista de#’atimolano
fortemente Tinguely nelle sue ricerche, il qualerdoa trovare e
dichiara di “mettere in pratica le idee del mac@nm”. Munari
regala a Tinguely due tra le pit belle “macchinetilii create
agli inizi degli anni trenta.” [Pontus Hulten e déainguely,Una
magia piu forte della mortdBompiani, luglio 1987, pag. 17]
Spesso si rimprovera a Munari la discontinuitardgolarita e la
dispersivita ma credo che di questo sia convintansente chi



conosce le sue opere in modo parziale. Nella sngalwita
artistica, infatti, Munari e fermamente ancorato altune
tematiche che ripropone esaminate dalle diversesppettve
possibili.

Il principale filo conduttore che segue per tudavita € quello
della ricerca dell’essenziale, cercando di sengalre i problemi,
otteneva il massimo risultato con i minimi mezzpieygati. Con
questo criterio esprime una nuova percezione dgézio e del
movimento nello spazio e nel tempo.

I movimento, la continua trasformazione, il dinamo,
I'evanescenza rappresentino nel suo lavoro il teimdacilmente
individuabile (Frank Popper, nel suo libfh’arte cinetica”
Einaudi 1970, annovera Munari tra i precursori 'dak
cinetica). Munari esplora il movimento come neleitpvirtuale,
cosi in quello reale. Disegni e pitture dei annenta di
motociclette, macchine e figure in movimento Ssono
contemporanee ai suoi oggetti mobili.

Nonostante abbia saltuariamente utilizzato il motelettrico per
alcuni dei suoi oggetti Munari ne era rimasto irtistatto perché
la ripetitivitd e la prevedibilita di quel tipo dnovimento
toglievano, secondo lui, il mistero dell'opera disescandone la
potenza emozionale. Potenza che il movimento casual
spontaneo, ad esempio quello di uno spostamentadiello
scorrere 0 sgocciolare dellacqua o, addiritturagllp dato
dall'intervento imprevedibile dello spettatore, tyaicava.
Munari utilizzo il meccanismo del grammofono solella sua
Macchina inutile a movimento giostdel 1953 proprio a causa
della monotonia del suo movimento. Lavordo su quesfgetto
per quasi dieci anni continuando cambiarne la psuigeriore
(esistono le foto delle varianti) pensando di datenodificare
per rendere irregolare il funzionamento della mawhma cosi
riusci soltanto ad inserire un elemento sonorochH@amava
affettuosamente “sbatachione”. Si tratta di quellee ispiro
Tinguely e rappresenta un significativo punto dinto nel
lavoro di questi due grandi artisti.

Munari ha risolto il suo problema di rendere irdege un
movimento regolare con Iglacchine aritmicheche comincio a



costruire nel 1950 utilizzando il meccanismo a moll
dell’orologio.

Logicamente, con il movimento affronta anche il Zedella luce
e gia nelle prime macchine inutili appese entrajiomco anche
'ombra.

Munari riesce a creare un opera complessa e cgentd
proiettando l'ombra. Egli perfeziona questa ided t©847
realizzandoConcavo-convessdorse la prima opera ambiente,
appendendo in una stanza buia un semplice retidosinale
incurvato, illuminandolo e proiettando sulle paréttrecciarsi
di ombre che mutano in un lento movimento provocdso
correnti d’aria.

Dalla proiezione dellombra arriva alla proieziodeun opera
d’arte. Se negli anni cinquanta nella pittura ladenza piu
diffusa era quella della valorizzazione fisica dlteriale usato,
per superare il limite dello spazio bidimensionale artisti
caricavano la tela con spessore di colore e agguarg altri
materiali per creare un’illusione di profondita, Mui ha invece
realizzato nel 1950 delle opere in miniatura, usaadche lui la
tecnica mista: collage di materiali anche orgamicme la buccia
di cipolla, retini fili di materiali vari, pitturae pellicole colorate
trasparenti. Inseriva queste composizioni materiche tra due
vetrini e li inseriva nella macchina per proiettéaliapositivell
dispositivoli smaterializzava e ricostruiva con la luce I'aper
proiettandola in dimensione monumentale. Munarewc che
“con un piccolo vetrino poi affrescare una cupaathe “in una
tasca puoi portare tutta una grande mostra”’ coue d&&MOMA

di New York nel 1954,

Approfondendo il problema della proiezione egli czerdi
dinamizzare la visione con il movimento, cosa ctieme prima
proiettando vetrini multifocali e poi proiettandiverrsi vetrini in
sequenze temporali. Nel 1953, infine, realizzaPleiezioni a
luce polarizzatanelle quali il movimento di scomposizione dei
colori e ottenuto dalla rotazione di un filtro paal applicato
davanti al diaproiettore.

Dal 1953 si interessa anche di cinematografia tsteapure in
guesto campo riesce a realizzare opere che porigopasi per
poter esplorare le capacita artistico estetichejusto nuovo



media. Con i vetrini a luce polarizzata Munari gban Marcello
Piccardo nel 1963, film sperimentdlecolori della luce”.

Munari reinventa la figura dell’artista, che, rendesi conto
della quantita di persone che possono oggi avvisinalla
cultura rispetto al passato, rinuncia al protagonisiel creatore.
Cerca di far partecipare lo spettatore al processzativo,
coinvolgendolo nello funzionamento dell’'opera euesto modo
riesce ad instaurare una certa complicita. Richaéldespettatore
comunque un impegno, che sottintende quando dacHidrte e
di tutti ma non per tutti”. Per facilitare I'avvitamento delle
persone alla problematica della cultura contempaare
motivarli ad apprendere linguaggio artistico Munailizza vari
accorgimenti, tra cui il gioco, forse il piu attrae, la
meditazione, I'inserimento dello spettatore aldéimto dell’opera
e la distruzione degli stereotipi comunicativi inoao non
destabilizzante. Per Munari I'arte € innanzitutemeinicazione
che avviene attivando tutti i sensi, per stimolaggiali utilizza
anche la parola in modo visuale, sonoro, estetico.

Per poter fruire leMacchine Aritmichel visitatore € obbligato
caricare il meccanismo di orologio a molla il cuiotm
inesorabile viene spezzato dalla flessibilita del&rie parti
dell’oggetto.

Le Flexy piegate dallo spettatore mutano la loro forma aenz
mutare le dimensioni, diventano con la loro elatstiquasi
antropomorfe, esseri con i quali si puo lottareanzére.

Base fondamentale per il suo lavoro Munari trova umo
strumento come la matematica che applica costantemeslla
realizzazione dei suoi lavori. Verifica continuarteerle sue
concezioni con le regole della natura e ci accangieche le
segue gia dagli inizi della sua attivita. Per Munlanumero tre
ha un’importanza fondamentale. Molte delle Blaechine inutili
stabili poggiano su tre supporti gia a cominciailad piu
vecchia, quella del 1934. Tre sono i tubi flessithle partono dai
giunti metallici deiFlexy, la rete delConcavo-convesse fissata
in tre punti. Nel Concavo-convessaitroviamo anche una
possibile soluzione artistica della rappresentaziamtematica
dell'infinito, disegnato dalla curvatura del retin@ maglia
quadrata.



L’idea della macchina, come oggetto d’arte, nebtavdi Munari
trova le sue origini nell’esperienza del futurisomme anche tutti
I suoi sforzi per rappresentare, prima, e poi esgre il
movimento attivando contemporaneamente tutti i isafed
fruitore nell'interazione con lartista. Immediatante, pero,
Munari si e reso conto del pericolo insito nell’sanone e nella
feticizzazione della tecnologia e per questo giapieni anni
trenta ironizzo il concetto futurista della celebome
dell'industrializzazione ed infatti chiamo le prinmeacchine da
lui create inutili, come inutile puo essere, per alcuni, l'arte
(Munari raccontava, di come Marinetti si fosse At
all’apprendere questa denominazione e come avissdgtito che
la macchina non pud mai essere inutile). Ritroviaqeesta
stessa sottile ironia népssili del 200@el 1959. In queste opere
scorgiamo affogate nella resina sintetica, quelle saranno i
resti della nostra era, pezzi di transistor, vaydili elettro
conduttori, modellati in forma di organismi.

Attaccando lo stereotipo della macchina Deus Ex Hec
Munari cercava gia con i suoi primi lavori di caste una
poetica del mezzo tecnologico come media artistiCome
Malevi¢ per ricostruire la pittura parte dal quadrato bearsu
fondo nero, Munari parte dalla macchina piu privaitila leva.
Egli esplora questo principio nella costruzioneleehacchine
inutili da appendere, nella espressione del movimerella
Tavola tattile del 1938, ed anche le vibrazioni delle sensitive
nascono dallo sfruttamento della leva.

Il minimalismo espressivo lo porta alla analisi wha nuova
spiritualita della tecnologia vicina alla filosofizen. Come non
accorgersi della affinita tra le sue macchine Inud gli
scacciaspiriti orientali? Questa ricerca, nonostémtaccompagni
per tutta la sua attivita creativa, € per lui umtpudi partenza da
cui si dirama I'esplorazione dei vari meccanisnilizgati nel suo
lavoro. Lo porta a rompere gli schemi tradiziorddl modo di
concepire I'arte soltanto nei limiti di pittura eustura. Cerca di
trovare nuove forme espressive utilizzando maferradn
convenzionali, come plastica o pelliccia, e spgsseeri, come
per esempio il guscio di una zucca secca nella Innaadnutile
del 1934.



Dagli anni '50 Munari non utilizza piu i media tiaibnali
dell’espressione artistica arrivando addirittura mdnizzarli
esponendo alla Biennale dell'86 confelio su tela” una
installazione comprendente vari tipi di olio suivgn di tela.
L'opera che forse maggiormente illustra e evidenitiasuo
pensiero artistico & ABC-DADA del 1944. In ogni tavola
rappresentante una lettera dell’alfabeto incontwiamecenni a
tutte le problematiche del suo lavoro, come seadtasse di un
promemoria. Notiamo i valori tattili degli oggetapplicati,
accanto alla musicalita dei giochi di parole, lgrapposizioni di
retini che creano effetti moire, collage di restigetali, pizzi,
corde, pellicce. Ritroviamo fotogrammi, improntellaemano,
ingranaggi ed un emblematico orologio. Questa op@restra
anche come Munari fosse ben conscio della sottieal di
demarcazione che separa l'arte dal design. Mi raocpiu volte
di come gli fosse stato commissionato il progeto gn libro e
come, appena realizzatolo, si fosse reso contoveli areato
un’opera d'arte e quindi di come avesse dovutaeifan altro,
con un criterio piu grafico.

Benché Munari sia tra i primi ad utilizzare come dmaela
tecnologia e meccanizzazione non riusci mai a qoredarte
senza la partecipazione delluomo e quasi ibridatala natura.
Spesso le sue macchine sembrano esseri vivenggrialed
addomesticabili.



M ANIFESTO DEL MACCHINISMO

Il mondo, oggi, € delle macchine.

Noi viviamo in mezzo alle macchine, esse ci aiutariare ogni
cosa, a lavorare e a svagarsi. Ma cosa sappiama@aidoro
umori, della loro natura, dei loro difetti animadg non attraverso
cognizioni tecniche, aride e pedanti?

Le macchine si moltiplicano piu rapidamente degbmini,
quasi come gli insetti piu prolifici; gia ci costgono ad
occuparci di loro, a perdere molto tempo per le loure, ci
hanno viziati, dobbiamo tenerle pulite, dar lorondangiare e da
riposare, visitarle continuamente, non far loro maincar nulla.
Fra pochi anni saremo i loro piccoli schiavi.

Gli artisti sono i soli che possono salvare l'untarda questo
pericolo. Gli artistt devono interessarsi delle nofane,
abbandonare i romantici pennelli, la polverosaltzaa, la tela e
il telaio; devono cominciare a conoscere |I'anatomexccanica, il
linguaggio meccanico, capire la natura delle magghdistrarle
facendole funzionare in modo irregolare, creara@pkarte con
le stesse macchine, con i loro stessi mezzi.

Non piu colori a olio ma fiamma ossidrica, reageattimici,
cromature, ruggine, colorazioni anodiche, altemnaiziermiche.

Non piu tela e telaio ma metalli, materie plasticgemme e
resine sintetiche.

Forme, colori, movimenti, rumori del mondo meccamon piu
visti dal di fuori e rifatti a freddo, ma compoatmonicamente.

La macchina di oggi € un mostro!

La macchina deve diventare un’opera d’arte!

Noi scopriremo l'arte delle macchine!

Bruno Munari, 1952



