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BRUNO MUNARI TRA SPIAZZAMENTO E DEMISTIFICAZIONE dAlberto Fiz

Bruno Munari € scomparso nel settembre dello scansm, all'eta di novantuno anni, dopo essere
stato una delle menti piu creative del Novecenigpute il suo, nell'ambito della storia dell'arte
italiana, resta un caso irrisolto.

Sebbene negli ultimi anni gli studi si siano mditati e l'attenzione verso la sua opera sia in
crescita, non c'e saggio o testo critico che namaséa necessita di sottolineare I'anomalia di
Munari, la sua alterita rispetto al sistema adesti

Marco Meneguzzo, uno dei conoscitori piu atterdcrupolosi di Munari, ha parlato, giustamente,
di riconosciuta marginalita per un'opera rimastagata in una specie di terra di nessuno, a meta tr
discipline diverse, sottolineando come non sia raenctanto il riconoscimento quanto la
definizione della sua ricerca in un sistema so@at@mpartimenti stagni, in difficolta di frontdaal
sua azione dolcemente eversiva.

Malgrado Luciano Caramel lo abbia inserito, in tempn sospetti, tra i pochi astrattisti italiani
degli anni Trenta, I'anomalia rimane, e spess@iiacdi aggirare l'ostacolo definendo Munari ora
progettista, ora inventore, ora designer, ora m@alulla di offensivo, certo, di fronte a defironi
approvate e sottoscritte dallo stesso Munari, wagf varrebbe la pena di pronunciare con maggior
forza la parola “artista”, evidenziando il suo malel contesto delle arti figurative. Se nessuno si
sognerebbe di dire che i “tagli” di Lucio Fontarang dei bei progetti o che i “sacchi” di Alberto
Burri appaiono interessanti a livello metodologiqaando ci si trova di fronte all'opera di Munari
gli eufemismi sono di rigore. E chiaro che il sterqorso &€ molto diverso da quello di Fontana, di
Burri o di altri maestri del Novecento, ma crede® cuesta anomalia persistente vada risolta o,
comunque, spiegata. Altrimenti, Munari rischia dnanere un apolide, un elemento altro,
inclassificabile e, per certi versi, incompresol'aeibito dell'arte italiana e internazionale a loai
dato un contributo essenziale non solo a livelldot@ogico, ma anche per la creazione di opere
che hanno modificato il nostro immaginario.

Indipendentemente da cio che Munari ha prodotsopi intendimenti sono sempre eminentemente
creativi e per lui potrebbero valere le parole'dsttofisico indiano Subrahmanyan Chandrasekhar
il quale sostiene che “la semplicita e I'impront&l dero e che la bellezza é lo splendore della
veritd”? Tuttavia, la difficolta sta nell'acciuffare un&arthe si disperde in mille rivoli all'interno di
un iter estremamente articolato e dialettico cheuta qualunque imposizione di carattere
dogmatico. Munari sfugge, in apparenza, in unaasasile fedelta d'intenti.

“Si tratterebbe — ha scritto in tempi lontani P@arlo Santini — di ridurre ad unita una figura
d'artista apparentemente disperso e mutevole, pemeente volto alla sperimentazione di nuove
forme, di nuovi processi, di nuove materie, di ru@ondizioni di esistenza visivd.E questo il
punto da cui & necessario partire, ovvero da Mupame artista totafeche si esprime con
straordinaria coerenza e rigore nell'ambito di tinerca sempre e comunque spiazzante, dove la
poetica non e riconoscibile esclusivamente in quesjuell'oggetto, ma va rintracciata all'intermo d
un universo metamorfico che daMacchine aereelel 1930 arriva sino allalte tensionidel 1991,
ennesima variazione sull'idea di macchina. O ch@&ldgativi-positividel 1950 si sviluppa sino agli
ideogrammi sugliAlberi del 1993. Proprio da tale constatazione prendatepguesta mostra, la
guale intende rendere omaggio a Munari attraverso aarrellata che dalle prime composizioni
futuriste arriva sino agli anni Novanta e ne dimadintima unita di pensiero nell'ambito di uno
sviluppo creativo poliedrico, dove sarebbe sbagli@mpiere arbitrarie cesure limitando il suo
periodo d'oro agli anni Trenta o agli anni Cingaanh ogni epoca si trova l'aspetto di un Munari




diverso, sempre in grado di incidere profondameuniéa nostra percezione visiva anche quando
ritorna, in tempi diversi, ai suoi temi piu cari.

Munari, del resto, non si ferma all'oggetto, ma olae aderendo a una visione estetica che
contempla gli esperimenti pittorici e le scultule,grafica e il design, i laboratori di didattica e
libri. “L'oggetto utile risponde a bisogni pratiguello cosiddetto inutile a bisogni psicologici ed
estetici. E la natura e dappertutto, anche dentmod Il frutto dei nostri pensieri € la mela che
viene fuori dall'albero”, ha detto Munari in unéntista del 19886.

Arte, comunicazione visiva e design si confrontanoampo aperto rispettando una serie di regole
fondamentali: il metodo munariano, infatti, garaoé I'unitarieta del procedimento in un contesto
dove non si opera attraverso opposizioni ma, sempeiimezzo di continue relazioni dialettiche,
annullando ogni forma di gerarchia, e, in quesiava) piu volte si e fatto riferimento all'influesz
della filosofia zen.

Sin dagli anni Trenta le sue opere sviluppano enaibne emotiva che nasce dalla convivenza di
forze diverse, non lontana dal concetto cineserdeyang. E emblematica, in quest'ottica, un'opera
comeAnche la cornicalel 1935, dove si attua uno sconfinamento andattd® il quadro di cui la
cornice rappresenta non piu il limite, ma l'integjpae del processo estetico. Ecco, dunque, che
l'arte entra nella vita, perde la sua staticita gieentare un processo di conoscenza dove il senso
unitario passa attraverso la convivenza degli oppsiano essi il concavo e il conveg&&oncavi-
convessi) il fondo e la rappresentazione, il negativo eakitivo (Negativi-positivi) il ritmo che
contempla l'aritmigMacchine aritmiche)il multiplo e 'originale(Xerografie originali) cosi come

la funzionalita trasformata in una macchina inuNe&acchine inutili)o I'annullamento del rapporto
tra sotto e sopra, destra e sinistra all'internongi forma che si modifica in base alle caratiehist
dell'ambientgStrutture continue)

“Ogni fenomeno come ogni realizzazione o ogni ptimge ha scritto Paolo Fossati — esiste solo
nella misura in cui se ne valuti e garantiscadlietza, la formazione in un gioco di tensioni el
molto diverse ma omogenee nelle relazioni recipeopinti di vista diversi di un'unica realta.”

In questo contesto l'arte intesa come prototipbdesign inteso come arte applicata sono le due
facce di una stessa medaglia, in un rapporto diccasunicanti. Non c'e stacco tra i due linguaggi e
uno appare in stretta comunicazione con l'altrodékigner ristabilisce oggi il contatto, da tempo
perduto, tra arte e pubblico, tra arte intesa msgevivo e pubblico vivo. Non piu il quadro per il
salotto ma I'elettrodomestico per la cucina. Nodesie essere un'arte staccata dalla vita: cose bell
da guardare e cose brutte da usare. Se quellost@r@a ogni giorno é fatto con arte (non a caso o
capriccio) non avremo niente da nascondere.” E ranc®i rende oggi necessaria un‘opera di
demolizione del mito dell'artista-divo che produseltanto capolavori per le persone piu
intelligenti.”

Tornando allora al quesito iniziale, appare evideche la posizione altra, anomala di Munari
rispetto al contesto artistico del Novecento & wabéi da una serie di ragioni specifiche. In primo
luogo, la difficolta d'individuare uno stile chememerge a prima vista, ma nasce da un esame
attento di un complesso percorso relazionale, dowica costante € rappresentata dalla continua
mutazione. “Una foglia € bella ma non per ragidrstile, perché e naturale, nata dalla funzione con
la sua forma esatta”, ha scritto Murfari.

A questo elemento, gia di per sé difficile da atagetall'interno di un sistema dell'arte che ama gl
stereotipi e necessita di punti di riferimento @Bgcvanno aggiunti altri fattori, ovvero la
smaterializzazione dell'opera attraverso l'uso ditemiali effimeri (€ sintomatico il caso delle
Sculture da viaggioin cartoncino), cui va aggiunta l'azione demistforia e demistificante
compiuta da Munari che, attraverso il suo oper&i@, minato alla base il sistema dell'arte,
rinunciando a quell'aura che ne garantisce il sswe




Munari, infatti, ha agito con metodologica autoigrcome testimoniano il suo comportamento e
soprattutto i suoi scritti, dove le opere, 0 me¢gicue azioni artistiche, vengono documentate come
puri procedimenti tecnici, sminuendo il gesto dweae la funzione dell'artista-vate a favore di un
processo descrittivo in linea con lidea di un'adtetutti che tende verso l'assoluta naturalita
oggettiva del fatto, come se si avesse a che émpls&cemente con una serie di codici owvi.

Senza proclami teorici, Munari descrive l'attegggato attraverso un'operazione che, vista oggi,
appare squisitamente concettuale. Un esempio fetressere quella riferita a uno dei suoi cicli piu
famosi, leMacchine inutilianalizzate nel suo librArte come mestiere illustrate da una serie di
disegni: “Supponiamo — scrive Munari — di comineiala una sfera di vetro soffiato dalla quale
ricaviamo il disco A¥:R che e ottenuto aggiungendo un terzo del ragdia dé&ra al diametro
della sLera stessa, mentre all'interno del discaadtoncino e indicata ancora la misura della
sfera...

Se in questo caso sembra di leggere le istruziomienute nella scatola di un gioco di bricolage,
lucidamente didascalica € anche la destinazionprdekedimento che porta alla realizzazione della
celebreLampada di maglia Falklandel 1964: “Le componenti formali di quest'oggdtiminoso
sono: l'elasticita del materiale usato, la tensidat da anelli metallici di circonferenze varid e
peso. Con questi tre elementi nasce questa fororaapea, poiché essi sono strettamente legati tra
loro e l'oggetto si forma da sé stabilendo un éuidl tra queste forze™®

In tal modo Munari riduce il suo lavoro ai minin@rimini sgretolando, sul piano teorico, il mito
dell'artista. Ecco, dunque, che l'artista milana®ssta il fianco a possibili fraintendimenti e dive
facile, a un‘analisi superficiale, scambiare I'ovedn il banale; il semplice con l'inutifeda parte di
chi puo trovare spunti per riferirsi all'arma deshia e del gioco in senso riduttivo.

Munari, invece, gioca si, ma con gli strumentidaudogica serissima, nel pieno rispetto delle regol
e proprio per questo le destabilizza dall'interom guell'aria sorniona e l'atteggiamento di chi
produce oggetti effimeri, inutili € non destinatdarare nel tempo. Per fare cio, fa leva sull'i@oni
che porta a un continuo spiazzamento all'internaurdisistema segnico dove non ci sono mai
risultati inviolabili o completamente acquisiti.

L'artista milanese rimette tutto in discussioné&naéirno della circolarita del suo discorso e, @on
caso, lo spettatore, in apparenza cosi ben inforaigte spiegazioni tecniche offerte da Munari, si
trova senza punto di riferimento di fronte a ue'ache utilizza, con grazia sorprendente, lo
strumento dell'imprevisto e della casualita.

Come ha scritto Pier Aldo Rovatti, “normalmenterifiutiamo di capire cosa sia un gioco e non
abbiamo alcuna propensione ad entrarci: forse,i@gerermalmente siamo spiazzati di fronte
all'arte e ancora di piu di fronte a quel tipo deache sa di essere in gioco e mette in giocotques
sapere.*?

E esattamente il caso di Munari, che mette contirarde in gioco l'arte e le sue certezze, l'artista

i suoi dogmi sin dai tempi delldacchine inutilipassando attraversoRecostruzioni teoriche di un
oggetto immaginarialella meta degli anni Cinquanta per giungere simguella che puo essere
considerata una vera e propria provocazione invehidaista come gDli su telapresentati, tra
l'altro, alla Biennale di Venezia del 1986. In giidsmo caso l'artista, alle soglie degli ottantig
anziché sfruttare la kermesse veneziana per ursacmzione definitiva, spiazza pubblico e critica
con la consueta leggerezza demistificatrice. Serobeaqualche mercante gli avesse suggerito di
ritornare agli oli su tela piu facili da venderariista non ci pensa due volte e prende l'indareei

in chiave letterale dipingendo vari tipi di telencdiversi tipi di oli. Cosi nascono l'olio di pajeaw

su tela di cotone, l'olio di mandorlo su tela dnapa, I'olio di lino su tela di lino, I'olio d'olvsu
tela di canapa. Insomma, “olio su tela, olio pusla senza telaio, olio su tele”, scrive Munari
applicando alla perfezione quella diversione dat@eso mentale di cui parla Sigmund Freud nel




suoMotto di spirita

Munari, dunque, appare ai nostri occhi come untoreatotale che nella trasversalita del suo
percorso ha dato vita a opere magistrali sia detspetto creativo sia realizzativo che ancora oggi
contengono intatta la loro forza dirompente.

Accanto al fondamentale insegnamento di carattestoaologico, € importante ricordare alcune
fasi salienti del suo iter artistico. Basti pensalte Macchine inutiliesposte per la prima volta nel
1933 alla Galleria Pesaro di Milano, che prendamaantropiede il futurismo e l'accademismo
novecentesco. “A quei tempi imperava il novecetsalano con tutti i suoi serissimi maestri, tute |
riviste d'arte non parlavano d'altro che di qugséaitiche manifestazioni artistiche e io, con le m
macchine inutili, facevo proprio ridere, tanto mite questi oggetti erano costruiti con sagome di
cartoncino dipinto a tinte piatte e qualche voha ypalla di vetro soffiato; il tutto tenuto assiedse
bastoncini di legno fragilissimo e fili di setairlsieme doveva essere molto leggero per girare con
laria e il filo di seta andava benissimo per didpee la tensione’® La sua & una risposta
decisamente anticonvenzionale e supera d'un bttlealdi una monumentalita retorica per
affermare, attraverso un senso di levita disindanta visione di un'arte autenticamente astratta.
Munari, in sintonia con quanto nel medesimo periagidizza Alexander Calder con i siobiles
libera le forme astratte nell'ambiente mettendoléiretto rapporto con la realta e introducendo la
dimensione temporale accanto a quella spaziale.

Le Macchine inutiliesemplificano in maniera chiara l'intendimentdvilinari durante tutto il suo
percorso creativo, che e quello di risolvere inmfersemplici (ma non semplicistiche) sequenze
relazionali nell'ambito di un sistema regolato eggi fisiche e matematiche. E del 1943 la prima
Tavola tattile una sorta di opera d'arte per non vedenti dovaeaviunette in gioco i cinque sensi
creando un'asse di legno ricoperta da un'infiriitaateriali, dal feltro alla pelliccia, dalla cavtgro

al ferro, e, in questo caso, non si puo non perafresviluppo che una simile intuizione ha avuto
negli anni Sessanta in coincidenza con l'affernrezitell'arte concettuale.

Negli anni Cinquanta iNegativi-positivi rappresentano l'evoluzione in chiave pittoricaledel
Macchine inutilie si pongono come superamento di ogni forma geicdra il fondo e la figura,
due elementi che diventano perfettamente reverdidsi a creare un instabile dinamismo cromatico
dove ciascun elemento sembra che “avanzi o che imadztro nello spazio ottico percettivo dello
spettatore” in nome di un‘arte intesa come purarce visiva (questo principio verra sviluppato
successivamente anche néllerve di Peanpche prende le mosse dalla via aperta dal Baubhaas
Josef Albers in particolare.

Sempre all'inizio degli anni Cinquanta non vannenehticate leMacchine aritmichge cosi
importanti per la ricerca sviluppata in seguitol@alcultore svizzero Jean Tinguely. In questo caso
Munari realizza “ricerche di aritmia meccanica kega energie poco note, che si sprigionano da
meccanismi a funzionamento regolare ritmico”, faterfunzionare la macchina in maniera
irregolare in una sorta di progressiva umanizzazidello strumento meccanico che tende ad
antropomorfizzarsi.

Ma Munari € anche quello delf&culture da viaggiael 1950 (non manca una stretta relazione con
la Boite en valisali Marcel Duchamp), che trasportano I'arte nella svincolando I'opera plastica
dal peso e dal volume, cosi come da ogni incombdnspazio e di costo di realizzazione. In un
sistema che produce ogni giorno congegni sempreipanli, con computer e fax tascabili, grazie a
Munari € possibile girare con la scultura da viaggella borsetta, proprio come se fosse un
cellulare.

Di grande rilievo sono anche ¥erografie originaliintrodotte da Munari nel 1964, che ribaltano il
concetto di multiplo (Munari aveva progettato iirpo multiplo nel 1945 con@ra X) e consentono

la realizzazione di opere d'arte originali otteraffieaverso il semplice movimento del foglio con la
fotocopiatrice in funzione. E un'operazione nortdoa dall'idea concettuale di dematerializzazione
dell'arte che nel 1968 condurra I'editore americ8aith Siegelaub a pubblicare il sderox Book
con lavori specificatamente realizzati per la stamp fotocopia da artisti quali Joseph Kosuth,




Douglas Huebler, Sol LeWitt e Robert Morris. “Quantaccio del design, uso le macchine per
produrre meglio un oggetto. Se invece opero cortistartrasformo la macchina con elementi
ironici, estetici, ritmici... Come ho fatto con fatocopiatrice che riproduce le immagini: io I'no
usata per produrle. E molti mi hanno seguito”, ldtad con la consueta semplicita Munari in
un'intervistat* Ovviamente, sarebbe assurdo fare di Munari uripatore dell'arte concettuale, ma
e chiaro che le sue intuizioni hanno sempre urte f@mponente innovativa.

Ma daiLibri illeggibili ai Fossili del duemiladaiFlexy all'’Abitacolqg dalleAlte tensionialle Curve

di Peang sino all'orologioTempo liberorealizzato nel 1994 per la Swatch, ogni lavorddinari
apre una nuova prospettiva, consentendoci di casera realta secondo logiche a noi prima
sconosciute.
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