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e a Lu cittd che sale di hccioni, La sua attivitÃ co- 
incia dunque quando non Ã ancora ventenne; partecipa 
la nascita del gruppo futurista milanese, che era anzi 
animato dal giova~ssimo Munari a l .  

Il clima delia sua formazione Ã q u d o  del secondo fu. 
ma, di cui Munari frequenta le maggiori personditi, 

arinetti e Prampolini; conoscenza, quest'dtima, itnpor- 
te per il ventenne Munari soprattutto perchÃ Prampo- 

5 sempre impegnato a fare da trait d'unton tra le 
ardie europee e qcella italiana. 

unari partecipa attivamente aiie iniziative dei movi- 
o: realizza coprtine, illustra commedie e manifesti, 

rogetta scenogtafie, come vedremo oltre. 8 presente, nel 
29, alla Mostra di 33 pittori &turisti n organizzata 
a milanese galleria Pesaro, mostra che ii Sauvage d&. 

nisce u la prima manifestazione collettiva di opposizione al 
futurismo, in seno ai movimento stesso n '. 

Nel 1930 costruisce una Macchtna aerea - prototipo 
e Macchitte matil i  - che 4 nessuno voleva esporre 

~ h Ã  non era nÃ pitturt nÃ scultura a', e che andrk 
persa come qua8i tutte le prime opere di Munari. 

Nel 1933, sempre alta gaileria Pesaro, Marinetti or- 
ganizza una mostra (in omaggio a Boccioni) che com- 

IYOY, p. 4LI. 
age, Prttura zfalidna del dopoguerra, Schwm, M- 

Codice OUUIO at., p, 6. 



prende circa cinquecento opere e alla quale partecipano i 
piÃ noti pittori futuristi di quegli anni: Prampolini, Dot- 
tori, Oriani, ecc. 

n anonimo recensore scrive: 

artista che si serve di tutti gL espedienti possibiii per ac- 
e di  valori tatuli i valori pittorici, associandoli in modi W- 
: Munari, il quale con una sua figurazione intitolata, se ben 
1, Il mormorio della foresta, applica dei piccoli rami d'al- 
isegati sulla superficie dipinta, e altrove, sconfinando intera- 
ddla pittura, inventa una sua Muccb;na per contemplare, 

sta di fiale e tubetti, e liquidi misteriosi. Stranezze, ma spesso 
mi,  carne la hdzosc~pia dell'#omo moderno: scheletro uma- 
mato di legno e metaiio, con un globo sospeso fra le costole. 
o che porta il mondo in sÃ©4 

giudicare dalh descrizione, si puÃ osservare come 
ri esuli giÃ da temi strettamente kturisti, come del 
buona parte dell'aerupittura, l'ultima declinazione 
pittura futurista, che risente di influenze surrealiste 
:afisiche. 

ente il gruppo futurista milanese pub 
ia }> il suo manifesto, hmato da An- 

nzon, Gambini9 Bot e Muni~ri. Vi si 

te  ogni prospettiva e plastica primitiva per costkuire a 
ro con elementi di prospettive e plastiche crornaticht. 
indi distinguere i colori che vivono in noi ndla nostra 

i appartenenti ad altre epoche [...l che gene- 
e pittorica e quindi la morte piÃ o meno rapida dei 

Si avverte quindi come il gruppo milanese ponga con 
notevole chiarezza (e in questo si avverte senza dubbio la 

4 Nel catalogb Brmo Mu~ayi cita, p. 57. 
5 a Art-ia B, IugIio 1932, cit. in E. ctispolti, O p .  c k ,  



Disegno umoristico per i'Alm~nucco 
Bompiani, 1932. 
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eterminante di Munari) il problema di un rin- 
dei mezzi iinguistici ifi vista di un'arte di pura 

!ondata suU'impiego di piani tramatici e s d a  
!ne colore-materia D 6 .  

n del 1932 Ã il polimaterico Avvmtwa sa cielo 
2 evidente l'interesse per la creazione di mondi 

illusioni spaziali ma sempre in modo che 
le pura >> sia resa con << elementi puri D, 
ll'anno Munari sperimenta la tecnica dei foto- 
opnendo << un'analogia poetica tra il meccani- 
nieo [...l tra il regno delIa Ã¬ecnlc e il regno 
,a Si puÃ ipotizzare che da questa s< giustap 
n qualche misura ancora estrinseca ed illustra- 
tnda avvio il processo che porterÃ Munari al 
i naturalezza industriale p>, esaminato nel pre- 
~itolo, 
i dell'analogia tra diverse rfaltÃ - notiamo peÃ¬ 
~rriva a Munari, oltre che dal clima surrealista, 
ti (di cui l'artista milanese illustra spesso com- 
In manifesto), il quale giÃ nel 1913 auspica 
profonde fra l'umanith, il mando animale, il 
;etale e il mondo meccanico D 
Crispulti documenta un altro versante della ri- 
impegna, attorno a1 1935, il giovane Munari, 
dimostra la sua disponibilitÃ e versatilitÃ nel- 

vediu piÃ svariati: << Singolari foto tra surreali 
tamentistiche ' [ ...l proposero Ricas e B. Mu- 
:due allora pittori in chiave neo-metafisica >>. 

m a ,  N u m i  e ha coincidenza degli oppofti cÃ¬ 
celio-giocattolo meccanico che voIa tra i tami degIi a1- 

, hote dentate di orologi che navigano tra le nuvole 
come astri luminosi B, F. Menna, art. cit. 

8 F, T. Marinetti, Il teatro di varietÃ  M a ~ i j e ~ t u  /utg?i$ta, 1913, 
cit. in M. Caivesi, Le due avanguardie, Laterza, Bari 1971, vol. I, 
p. 155. 



Disegno, 1937. 

~ ci db inoltre unsidea del fascio di influenze e 
nze che circolavano nell'area della pittura futurista 
il surrealismo: 

diti rnetdsica giocÃ un molo predominante [...l ristabi- 
lnque un rapporto hhtermtto tra il primo futurismo e le 
e mozio~ culturaii che i'hanno aornpagnatu, su fino ai 
icismo E...] del gruppo lombardo e astratto s [.-+l. E di 
i'aitm, ii senso nuovo che possono acquistare, proprio come 
i mngiu~zione, la partenza tra naive e neuinetafisica di 
3 la partecipazione, per episodica che sia, comunque sem- 
ntuatamente neo-metafisica di un Muhari o di un Ricas 
a l  1935 

)eriodo che coincide con il primo decennio di atti4 
Bruno Muriari si presenta quindi - per cib che 

a i settori piÃ vivi della ricerca artistica italiana - 
i motivazioni culturali e di scambi tra movimenti; 

eriodo fluido nel quale uno spirito sperimentatore per m- 
a, qude Ã Munari, ha modo di filtrare tutti gli << ismi >> 

IU avanzati della cultura itaIiana ed europea. 
Proprio questo clima europeo - ristretto a pochi am- 

bienti in un'IsaIia che respirava novecentismo e provincia- 
IitÃ - permetterÃ a Munari di ritrovarsi tra chi,. raccolto 
attorno alla galleria del h4ilione e a KN - il polemico 
libretto di Carlo Belli - aprirÃ definitivamente la strada 
alle ricerche rigorosamente asirattiste; gli permetterÃ la 
sperimentazione di tecniche eterodosse e l'assimilazione di 
motivi tipici deIie avanguardie, 

2, - Il punto di pattenza del futurismo e del chdaismo & 
stato il rifiuto violento dei precedenti m d i  di fare arte: 
ma se nella anti-poetica dada la negazione dell'arte Ã (o 



ra) assoluta, nel futurismo sono presenti alcnni ele- 
I di sviluppo dei modi di fare arte, 
[unari comincia h sua mivjth quando al futurismo 
ceduta una sua riedizione e il dadaismo ha lasciata 
;t0 al sbrre~lismo~ I primi due movimenti hanno in- 
lto il << grado zero B della ricerca artistica wntem- 
ea, i due sutxessivi devono ripartire da quel grado 
le indicazioni che da lÃ provenivano. 
indicativo, a queito proposito, che Munari - nelle 

tenti Fotoc~o~oche del 1944 - tosi t o ~ a e f i t i  il 
Isrno: 

pittore futurista vuole dipingere il movimento deli'oggetto e 
oggetto. stesso [...I., Da questo. mamento. l'oggetto, approhi- 
del movimento che gii ha imposto i! futÃ¹tismo patte e non 
edrete mai piÃ¹ atto forma verista, nei quadri moderni 10. 

ossiamo, schematizzando un p', affermare che Mu- 
?ratichi i polimaterici - assieme a <<>oggetti surrea- 
- dal 1926 al 1932; ricerche sui fotogrammi, 

:chine inutili >) e dipinti astratti dal 1932-33 sino al 
44, 
tuesto significa che in Munari la W scomparsa dell'og- 
BS- cioÃ l'eli~inezione dela funzione narrativa del 
#o - ha i&io con Ia ,partecipazione al secondo fu- 
m e si consuma con la seguente esperienza ' astrat- 
la1 dopoguerra, gli interessi del milanese tendono de- 
ente al design) tramite anche l'esperienza concretista: 
I cosÃ¬ dal ri6uto dell'arte ' verista ', narrativa, al 
I dell'atte $o#$-mwt, come attivitÃ privilegiata, h 
~rto senso il ciclo si chiudey perchd Munari ritorna 
xentuare un tipo di rifiuto dell'arte di ascendenzh 

B, M~nari, ,  Codice ovvio cit., p. 32. 




















